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ACA PROJEKT POSWIECONY
RTYSTYCZNYM, KTORY

SKtADAL SIE Z: BADAN | WYSTAWY ORGANIZOWANEJ
PRZEZ 0SOBY STUDENCKIE, WYDARZEN W PRACOWNIACH

ARTYSTYCZNYCH, SPOTKAN W

PRACOWNIACH

HISTORYCZNYCH, WARSZTATOW W DOMACH KULTURY

ORAZ SYMPOZJU
o Nb

Organizator: WARSZAWSKIE OBSERWATORIU TURY
Kuratorki: ZUC/A STASZKIEWILZ, VIERA ZALUTSKAYA
Czas trwania: pazdziernik - grudzien 2023

Lokalizacja: WOK [AB, ul. Marszatkowska 34/50 oraz
pracownie artystyczne na terenie Warszawy

ELEMENTY PROJEKTU: .

*> Otwarte pracownie
Czas trwania: 8-10 grudnia 2023

Osoby artystyczne:
VIKTAR ABERAMOK
AGNIFSZKA BRIEZANSKA
KSENIA GRYCKIEWICZ
JANA KUCZYVSKA
ML [ASKA
DIANA LELONEK
DINA LFONOVA
PIOTR MACIEJOWSKI
PIOTR MARZEC
JAN MOZD2YNSKI
1GA NIFWIADOMSKA
AGATA POPIK
tUKASZ RADZISZEWSKT
PAWEL ZUKOWSKI

¢ Badaniarealizowane w ramach Laboratorium prowa-
dzonego przez DR KAROLINE THEL na WYDZJALF
BADPAN ARTYSTVCZNVLH | STUDIOW KURATORSKICH
warszawskiej AKADEMI SZTUK PIEAVYCH od
pazdziernika do grudnia 2023 oraz wystawa W/FL
PRZESTRZEN PRACOWN/

Czas trwania: 8-14 grudnia 2023
ZespOt kuratorgko-artystyczny:
JAGODA BARWINSKA
STANIStAW BULDEFR
JAN GEBSKI
AGNIESZKA SADURSKA
. MICHAL STANCZAK
ALFKSANDRA TARKA
DR KAROLINA THEL
PATRYCIA WOJOK
Koordynacja: £(/(/A4 J&’/HV/KZ
Opieka merytoryczna: VERA ZALUTSKAYA
Lokalizacja: WOK [AB, ul. Marszatkowska 34/50

> Wizyty w pracowniach historycznych GRAZNVY

HASE, KAROLA TCHORKA oraz KATY BENTALL
w dniach 11i12 grudnia 2023

*> Warsztatyw WOLSKIM CENTRUM AKULTURY prowadzo-

ne przez MARTWE MODZELEWSKA oraz w DOMU
AKULTURY PRAGAprowadzone przez WERONKE
ZALFWSKAw pazdzierniku - listopadzie 2023

> Sympozjum JAK 2YC | PRACOWAC W MIESCIF

WARSZAWA?w dniu 14 grudnia 2023

Prowadzaca: #ANNA WROBLFWSKA

Uczestniczkii uczestnicy panelu: GALFRIA PRZVSZEA
NMIFDOSZEA, KOLEKTYW PRACOWNI WSCHODNIES,
MICHAE KRASUCKT

Lokalizacja: WOK [AB, ul. Marszatkowska 34/50
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Mozliwos¢ posiadania pracowni jest kluczowym tematem
w zyciu zawodowym wiekszosci artystow i artystek.

W warszawskim srodowisku tworczym ta kwestia okazata
sie wrecz newralgiczna, poniewaz dostep do lokali prze-
znaczonych na pracownie jest ograniczony, a wynajem
kosztowny. Projekt Artystyczne, spoteczne, stoteczne.
Warszawskie pracownie artystyczne jako mikroinstytucje,
ktdérego kulminacja nastapita w grudniu 2023 roku

w formie wystawy w Warszawskim Obserwatorium Kultury
oraz rozmaitych wydarzen w stotecznych pracowniach
artystycznych (w tym spotkan w pracowniach historycz-
nych), podejmowat to zagadnienie na kilku poziomach.
W tekscie omawiam trzy najwazniejsze: personalny,
instytucjonalny i spotecznosciowy, odnoszac sie do
wynikéw badan oraz refleksji oséb zaangazowanych

w realizacje projektu.

PRACOWNIA JAKO
PRZESTRZEN DLA
ARTYSTY/ARTYSIKI

Kluczowym elementem projektu byty badania artystycz-
ne, rezultatem ktérych stata sie wystawa Wieloprzﬁzeﬁ

bardzo szeroko. Studencii studentki, ktére wziety udziat
w zajeciach miaty swobode w okresleniu ram badaw-
czych. Po przeprowadzeniu wstepnego desk researchu
zespot badawczy postanowit zgtebié temat funkgiji
pracowni. Badania odbywaty sie dwukierunkowo: cze$é
0soOb przeprowadzita wywiady z posiadajacymi pracow-
nie osobami artystycznymi, inni rozmawiali z pracowni-
kami i pracowniczkami warszawskich Zaktadéw Gospo-
darowania Nieruchomosciami (ZGN), usytuowanymi

w urzedach poszczegolnych dzielnic Warszawy, a odpo-
wiadajacymi za proces przyznawania w drodze konkursu
lokali na ownie dla konkretnych artystow

i artystek .

Michat Stanczak, 7e/eron, instalacja dzwigkowa, 2023,
fot. Lena Plerga

pracownikuratorowana przez osoby studenckie'@®. 1 Wieloprzestrzen pracown;, Warszawskie Obserwatorium
Podejmujac wspétprace z warszawska Akademia Sztuk Kultury, 7-1412.2023. Zespot kuratorsko-artystyczny:
Pieknych w ramach laboratorium prowadzonego przez Jagoda Barwinska, Stanistaw Bulder, Jan Gebski,
dr Karoline Thel, podchodzitysmy do kwestii pracowni Agnieszka Sadurska, Michat Stanczak, Aleksandra Tarka,
dr Karolina Thel, Patrycja Wojcik.
2 Wywiady z artystkami 1 artystami zostaty przeprowadzo-

ne anonimowo w pazdzierniku | listopadzie 2023 roku.



5 Kwestia funkcji pracowni i podejmowanych
w nich aktywnosci jest interesujaca ze
wzgledu na specyfike pracy artystycznej,
definicja ktérej moze by¢ bardzo ptynna, w zwigzku
Zz czym narazona w postrzeganiu spotecznym na wiele
stereotypow, a skuteczne zarzadzanie przestrzeniami
przeznaczonymi dla artystow i artystek moze stanowic¢
spore wyzwanie dla oséb niezwigzanych ze swiatem
sztuki. Co mozemy nazwacé pracg twércza? Czy jest to
proces produkciji konkretnego dzieta, zastanawianie sie
nad jego koncepcja czy tez ciggly proces przygladania
sie rzeczywistosci, rozmowy z innymi osobami, czytanie
wiadomosci ze swiata i sledzenie najnowszych dyskusji
teoretycznych? Chorwacki artysta Mladen Stilinovié
kilka dekad temu odpowiedziat na to pytanie w sposéb
ironiczny w pracy Artist at Work (Artysta w pracy; 1978),
na ktora sktada sie cykl zdjeé przedstawiajacych artyste
w t6zku podczas snu. Pomyst, zeby zaliczaé czas snu
do procesu pracy tworczej niektorym moze wydawac
sie absurdalny. Z drugiej strony praca Stilinovi¢a a trafnie
wskazuje na to, ze dgzenie do formalnego podziatu
poszczegdlnych aktywnoscina te zawodowe i nie w odnie-
sieniu do osob pracujacych w polu sztuki jest mocno
ograniczajace i ostatecznie niezbyt uzyteczne.

Mladen StilinoviC, Artist at Work (Artysta w pracy),
1978, dzieki uprzejmosci Branki Stipanci¢, Zagrzeb

Stanistaw Bulder, Jan Gebski, 2/7 wideo, 2023,
kadr z filmu

Zbadanie funkcji pracowni w ramach projektu byto wazne
w kontekscie ustawowo okreslonych ograniczen zwia-
zanych z warunkami korzystania z pracowni twérczych

uzyskanych od miastai nieporozumien, ktére mogg one
Wywo ¢ (na przyktad zakaz pomieszkiwania w pra-
cowni&®). Studencki zespot badawczy przygladat sie
temu, w jaki sposéb potrzeby artystéw i artystek sa
realizowane na poziomie urzedowym. To, jak wyglada
proces pozyskiwania i warunki uzytkowania pracowni
artystycznej zarzadzanej przez dzielnicowy ZGN szcze-
gotowo opisuje jedna spotrealizatorek badan i wysta-
wy Aleksandra Tarka®a®. Pozwole sobie strescié tu
whioski wynikajace z jej tekstu: obecnie proces ubiega-
nia sie o pracownie w Warszawie jest skomplikowany,
ajego wynik nietransparentny. Dodatkowo, uzyskanie
dostepu do lokalu z puli ZGN nie zawsze umozliwia
komfort pracy ze wzgledu na wynikajace z przepisow
ograniczenia, a takze wymagajacy inwestycji finansowej
stan techniczny wynajmowanych lokali. W rezultacie
wiele osdb, po przyjrzeniu sie ogloszeniu lub po pierw-
szej nieudanej probie uzyskania lokalu, w przysztosci
nie decyduje sie na przystapienie do konkursu. Jedno-
czesnie mozliwo$é wynajmu pracowni od miasta jest
jedynym programem wspierania warszawskich arty-
stow i artystek w ich potrzebach zwigzanych z posiada-
niem przestrzeni do pracy.

Aleksandra Tarka, Jestem artysta/ka. Chee miec
pracownig, grafika, 2023, fot. Lena Plerga

Respondenciirespondentki wywiadéw przeprowadzo-
nych przez osoby studenckie wspominaly, ze w prze-
strzeniach pracowni zdarza sie im robic¢ ré6zne rzeczy:
od spotkan towarzyskich po lezenie na podtodze w celu
uwolnienia sie od bodzcow ptynacych z otaczajacego
Swiata. Jednak w wiekszos$ci wypowiedzi jako decyduja-
cy czynnik uzasadniajacy silng potrzebe posiadania
odrebnej przestrzeni przeznaczonej na prace artystyczna,
podkreslana jest funkcja zwigzana z miejscem na wy-
twarzanie obiektéw materialnych i bezpieczne prze-
chowywanie dziel wraz z materiatami i narzedziami.
Cokolwiek nie wydarzatoby sie w tej przestrzeni, poza
dziataniem stricte produkcyjnym, dla oséb artystycz-
nych absolutnie kluczowa jest potrzeba oddzielenia
miejsca pracy od miejsca zamieszkania (nawet jesli te
dwie przestrzenie znajdujg sie pod jednym dachem).
Wynika to miedzy innymi z nieregularnego czasu pracy

i mnogosci rozmaitych aktywnosci zawodowych i zarob-
kowych podejmowanych przez osoby artystyczne.

W momentach intensywnej pracy nad wytwarzaniem
konkretnych dziet u wielu oséb pojawia sie potrzeba

3 Zob. w ninigjsze) publikacji, Aleksandra Tarka,
Warszawskie lokale tworcze s. 12
4 Tamze, s. 12-16



6 nieprzerywalnego obcowania z nimi, pozo-

stawania w pracowni do pdzna albo nawet

na noc. Z kolei mieszkanie na state wsréd

materiatoéw do pracy i efektéw wlasnej tworczosci jest
uznawane nie tylko za niewygodne, ale czasem wrecz
szkodliwe dla zdrowia. Konkludujac, wspSélnym mia-
nownikiem cechujacym prace twércza jest raczej silna
potrzeba posiadania przestrzeni oraz nieregularnos$é
godzin i form pracy niz konkretne aktywnosci towarzy-
szace procesowi wytwarzania dziet sztuki.

PRACOWNIA
JAKO DOBRO
LUKSUSOWE

Jak wspomniatam wyzej, nawet jesli proces ubiegania
sie o pracownie miejska z ZGN przebiegt pomysinie, nie
oznacza to koiica wyzwan dla osoby wynajmujacej.

Na to, ze obecnie istniejgce przypisy nie w petni odpowia-
daja realiom pracy tworczej wskazuja niektore zapisy,
na przyktad te wykluczajace ,,przeznaczenie jej [pracow-
ni] przez tworce na lokal mieszkalny, a takze oddanie
bez zgody wynajmujacego do bez;ﬁwego uzywania
albo podnajmu catoscilub czesci” ; Przy czygagaru-
szenie moze skutkowac¢ odebraniem pracowni&®.

W tym kontekscie warto podkresli¢, ze na pracownie
artystyczne juz wczesniej nie mogty byé ,,przeznaczane
oproznione lokaleaktore moga byé wykorzystane na
cele mieszkalne” &, a od roku 2022 na pracownie moga
by¢ przeznaczone jedynie lokale uzytkowe. Ustawa nie
zawiera wyjasnienia, co konkretnie moze by¢ uznane

za ,,przeznaczenie na lokal mieszkalny”, ale ze wspomnia-
nych zapiséw, jak réwniez zrozmow przeprowadzonych
w ramach badan, mozemy wywnioskowac, ze lokale

na pracownie artystyczne najczesciej nie sg przestrzenia-
mi, w ktérych osoby wynajmujace chciatyby mieszkaé
na stale, z wyjatkiem sytuacji, kiedy praca wymaga dtuz-
szego pozostania w pracowni np. na noc, co sie wigze

z potrzeba przygotowania/odgrzania jedzenia oraz moz-
liwosci odpoczynku, co potencjalnie moze zostaé
zinterpretowane jako czynnosci zwigzane z ,,zamieszki-
waniem” przestrzeni.

Lokale uzytkowe, przeznaczone przez wtadze miejskie
na pracownie nie zawsze odpowiadajg potrzebom arty-
stow i artystek (wsrod brakéw najczesciej wymieniane
sa: dostep do swiatta dziennego, ogrzewanie, prad, ciepta
woda, winda). Zastane warunki nierzadko utrudniajg
proces pracy tworczej, na przyktad niedostatek swiatta
dziennego uniemozliwia malowanie obrazéw, brak
windy ogranicza mozliwosci transportu ciezszych dziet
i materiatéw etc. Naturalne w tej sytuacji jest to, ze osoby,
ktorych dzieta funkcjonujg w réznych obiegach rynko-
wych (aukcje, sprzedaz przez galerie,indywidualna sprze-
daz etc.) maja nie tylko wiekszg szanse na uzyskanie
pracowni (gtéwny czynnik decydujacy o wygraniu k
kursu to wysokos$¢ deklarowanej stawki za czynsz&#),
ale tez na funkcjonowanie w otrzymanej przestrzeni

(inwestowanie w remont, zatrudnianie osob do pomocy
etc.). Osoby nie posiadajace srodkoéw na dostosowanie
pracowni do swoich potrzeb i jej utrzymywanie rezygnuja
z jej posiadania, co w efekcie ma wplyw na ksztatt, a
nawet tematyke ichggac (pisze o tym w swoim tekscie
kucja Staszkiewicz ).

Osoby artystyczne funkcjonujgce w znacznej mierze poza
obiegiem rynkowym radzg sobie przede wszystkim
dzieki swoim umiejetnosciom samoorganizacyjnym, co
w ostatecznosci wpltywa pozytywnie na zywotnos¢
irdoznorodnos¢ warszawskiej sceny artystycznej. Jednak
utrzymanie takiego stanurzeczy i jakosciowy rozwoj
stotecznej kultury w przysztosci zdecydowanie wymaga
zrewidowania njgkiego, w poréwnaniu z innymi europej-
skimi stolicami , poziomu wsparcia artystow i artystek
w ich potrzebach dotyczacych posiadania pracowni.
Komfortowe warunki pracy tworczej nie powinny byé
catkowicie uzaleznione od sprzedazy dzietl. Obecny stan
rzeczy zmusza osoby artystyczne do ciagtego ,,kombino-
wania”, co zostato trafnie odzwierciedlone przez Stani-
stawa Buldera i Jana Gebskiego w stworzonej w wyniku
badan poprzedzajacych wystawe Wieloprzestrzen pra-
cownipracy wideo 2/1. Performans dokamerowy polegat
na nadmuchiwaniu lekko uszkodzonego materaca. Po
wykonaniu tej czynnosci artysta ktadt sie na materacu,
zktérego powoli wychodzito powietrze, po czym czynnos¢é
byta powtarzana. Pracy towarzyszyt tekst: ,,Mikrokawa-
lerka, mikropracownia, mikrosztuka. Pracami $ciele
sobie miejsce do spania. Bezustannie, bezstronnie, bez
pospiechu”. Ograniczony i utrudniony dostep do infra-
struktury niezbednej do wykonywania pracy twoérczej
wptlywa na jakos$¢ dziet - artyscii artystki poswiecajg
niewspotmiernie duzo czasu na kwestie zwigzane z orga-
nizacja tej pracy w poréwnaniu z tworzeniem per se.

5 Zob. § 13. ust. 1, uchwata nr LXXIIl/2430/2022 Rady
Miasta Stotecznego Warszawy z 8 grudnia 2022
roku, https://bip.warszawa.pl/NR/rdonlyres/6BCC6
FED-3D92-49ED-BAFC-99A1A04C081E/1773533/
2430_uch.pdf (dostep: 5 lutego 2024).

Tamze.

Zob. § 2. ust 2, uchwata nr LXVII/1857/2018 Rady

Miasta Stotecznego Warszawy z dnia 24 maja 2018

roku, https://um.warszawa.pl/documents/63122/

17061617/Uchwala_1857pracownie_24_ma_j2018.
pdf /6bb5b960-cf09-1031-c4ce-60021811d 7b2?t=16

34498776748 (dostep: 5 lutego 2024).

8 Zob. § 6. ust 3, uchwata nr LXXIIl/2430/2022 Rady
Miasta Stotecznego Warszawy z 8 grudnia 2022
roku w sprawie zasad najmu pracowni do prowadze-
nia dziatalnosci tworcze) w dziedzinie kultury 1 sztuki
w tym warszawskich historycznych pracowni arty-
stycznych, https://bip.warszawa.pl/NR/rdonlyres/
6BCCBFED-3D92-49ED-BAFC-99A1A04C081E/
1773533/2430_uch.pdf (dostep: 5 lutego 2024).

9 Zob. w niniejszej publikacji, tucja Staszkiewicz,

W plataninie zaleznoscr. Domowe pracowne
artystyczne s. 15

10 Zob. przyktad Wiednia, Ana Ignatovich w rozmowie
z Borisem Ondreicka | Francesca Gavin, Venna
has increadible potential (Wiederk ma niesamowity
potenc/at), Blok” 20 pazdziernika 2022, https://
blokmagazine.com/vienna-has-incredible-potential /
(dostep: 10 lutego 2024).

~N o



/ PRACOWNIA .
JAKO PRZESTRZEN
WSPOLPRACY

Jednym ze sposobéw radzenia sobie z sytuacjg narynku
wynhajmu pracowni, jest wspotdzielenie lokali wynaje-
tych od oséb prywatnych lub firm. Obecnie warszawscy
artyscii artystki wspotdzielg przestrzen pracy przewaz-
nie zpowodow finansowych. W przeciwienstwie do lokali
miejskich, ulokowanych pojedynczo przede wszystkim
w budynkach mieszkalnych, rynek prywatnego wynajmu
oferuje przestrzenie do pracy w swoistych enklawach
artystycznych. Na przyktad w dzielnicy Srodmiescie
funkcjonuje kilka kamienic wynajmowanych w catosci
pod pracownie artystyczne lub galerie prywatne (na ulicy
Hozej, Chmielnej, Widok, Brackiej i innych). Brak ograni-
czen ustawowych pozwala w tych miejscach na wieksza
elastycznos¢ w kwestii wspétdzielenia lokalilub ich
podnajmowania. Z tego powodu wiele pracowni jest
wspotdzielonych przez artystéw i artystki, ktorzy maja
do tej sytuacji stosunek ambiwalentny. Z jednej strony
konieczno$¢ wspotdzielenia pracowni wigze sie z ogra-
niczeniami przestrzennymi, z drugiej zas mozliwo$¢é
pracy w budynku z wieloma innymi osobami artystyczny-
mi sprzyja nawigzywaniu znajomosci i wymianie dobr.
Artyscii artystki wymieniaja sie narzedziami, sprzetem,
wiedza, kontaktami i opiniami, zrzucajq sie na optaty
eksploatacyjne. W rezultacie wynajem komercyjny oka-
zuje sie dla wielu z nich tansza i wygodniejsza opcja,
wybor ktdrej pozwala na wiekszg elastycznos$c¢ finansowa
(mniejsza kaucja, mozliwo$¢ wymiany miejsca lub rezy-
gnacji z pracowni, obecnos$¢ witascicieli, z ktérymi mozna
negocjowac warunki korzystania z przestrzeniirealizacje
niezbednych napraw). Mimo deklarowanej potrzeby
posiadania wlasnej przestrzeni do pracy, wiekszo$¢ osob
wspoétdzielacych pracownie wymieniato wiecej zalet
wynikajacych z przybywania razem niz wad.

Widok wystawy Zaplecze w pracowni g1 Niewiadomskie)
| Plotra Maciejewskiego przy ulicy Brackie) w Warszawle,
fot. Lena Pierga

Decydujac sie na wspdtdzielenie pracowni, artysci
i artystki starajq sie dobiera wedtug zainteresowan,
wazny jest takze aspekt towarzyski. Ciagte przybywanie

w otoczeniu innych oséb tworczych stymuluje rozwaj
pomystow na projekty zespotowe - od wystaw w pracow-
niach po dziatania performatywne, edukacyjne lub
wydawnicze. Zapraszajac artystow i artystki do udziatu
w czesci projektu Artystyczne, spoteczne, stoteczne.
Warszawskie pracownie artystyczne jako mikroinstytucje,
polegajacej na otwieraniu wiasnych pracowni dla pu-
blicznosci, staraty$my sie ustyszec¢ i w miare mozliwosci
wesprzec potrzeby tych oséb do organizacji konkret-
nych dziatan. Na przyktad osoby wspdtdzielace prze-
strzen przy ul. Hozej od dtuzszego czasu planowaty
realizacje wspolnych projektow w pracowni, jednak ze
wzgledu na brak czasu i zasobow finansowych, pomyst
ten byt ciggle przektadany. Dopiero w momencie,

w ktoérym zwrécity$my sie do nich z ramienia instytuciji,
proponujac konkretng rame czasowa dzialan i przezna-
czajac na nie okreslony budzet, udato im sie zespotowo
stworzy¢ zin Bagnoi zaplanowa¢ kolejne autonomiczne
dzialania zespotowe. Ten prosty przyktad moze by¢
zacheta dla instytuciji i organizacji miejskich do wspiera-
nia i wspétpracy z artystamii artystkami, reagowania
najuzistniejgce w sSrodowisku potrzeby iidee, ktérych
realizacja wymaga wsparcia organizacyjnego. Niemniej
wazne dla wspierania oddolnych dziatan jest sieciowa-
nie sie pomie- dzy podmiotamii dzielenie si¢ zasobami
na poziomie réznych, wiekszych i mniejszych organizacji
(uzasadnienie i rozwiniecie tego tematu pr: nuje

w ramach tej publikacji Maximilian Lehner ).

Dokumentacja premiery zina Bagno w pracowni tukasza
Radziszewskiego, Viktara Aberamoka, Piotra Marca,
Jany Kuczynskie), Agaty Popik, Emila Laski | Matgorzaty
Stelmaskiej-Cichockie) przy ulicy Hoze] w Warszawie,
fot. Lena Pierga

REKOMENDACJE

Glowna rekomendacja dotyczaca przeformatowania
polityk miejskich, ktére mogtyby sprzyjaé artystom

i artystkom tworzacym niezwykle cenne dla rozwoju
pola kultury i sztuki prace eksperymentalne, bytoby
powotanie dbajacej o kwestie infrastruktury komisji
merytorycznej, sktadajacej sie z przedstawicielii przed-

11 Zob. w niniejszej publikacji, Maximilian Lehner,
Przeksztatca), a ne dostosowuy/ ... aby zachowac
wolnosc w alternatywnych przestrzeniach
artystycznych, s. 26



8 stawicielek r6znych srodowisk twérczych.
Czynnik finansowy nie powinien by¢ domi-
nujacy w decydowaniu o tym, kto uzyska
pracownie. Nie sprzyja artystom i artystkom takze brak
mozliwosci wgladu w kwoty proponowane w innych
ofertach na etapie sktadania wnioskéw. Procedura
ubiegania sie o pracownie powinna by¢ bardziej transpa-
rentna, a koszt wynajmu okreslony z géry lub mieszczacy
sie w okreslonych widetkach, nizszych niz wynajem
komercyjny. Mimo zalet wynikajgcych z decentralizaciji
w zarzadzaniu nalezagcymi do miasta nieruchomosciami,
warto rozwazy¢ stworzenie organu, zarzadzajagcego
pracowniami artystycznymi w catym miescie lub nadzo-
rujagcego proces ich przydzielania, poniewaz w rzeczywi-
stosci zasob lokali jest mocno zcentralizowany - wiek-
szo$¢ lokali przeznaczonych na dziatalno$¢ tworcza
miesci sie obecnie w zaledwie kilku dzielnicach (Sréd-
miescie, Ochota, Wola, Praga Potudnie). Wskazana jest
nie tylko mozliwo$¢ oceny sktadanych ofert pod katem
merytorycznym, lecz takze rozpoznanie potrzeb artystow
i artystek, probleméw, z ktérymi sie borykaja, mozli-
wos¢ lobbowania w ich imieniu i sktadania propozyciji
rozwigzan. W zaleznosci od rodzaju wykonywanych
dziet (rozmiar, medium, materiaty) artyscii artystki
moga mie¢ odrebne potrzeby infrastrukturalne, wynika-
jace zrealizowanych projektow. Tymczasem obecna
sytuacja nierzadko prowadzi do odwrotnych skutkéw -
rozmiar i ksztalt wytwarzanych dziet jest zalezny od
tego, do jakiej przestrzeni ma dostep ta czy inna osoba
artystyczna. Obecnie artyscii artystki sktadajgce wnio-
ski o wynajem pracowni od miasta konkuruja z organi-
zacjami pozarzadowymi i galeriami komercyjnymi,
co zmniejszaich szanse na dostep do wiekszych prze-
strzeni. Rozwigzaniem mogtoby by¢ oddanie wrece
osob artystycznych budynkéw, w ktérych istniataby
mozliwos$¢ zapewnienia warsztatow i narzedzi do wspét-
dzielenia. Bioragc pod uwage to, ze proces wprowadzania
zmian ustawowych jest trudny i dlugotrwaty, rekomen-
dacja dla artystow i artystek jest zrzeszanie sie i tworzenie
organizaciji, ktore mogtybyichrep ntowac. Na przy-
ktadzie ARS Art Factory w Tallinie widzimy, ze taka
strategia przynosi pozytywne skutki. Na ten moment
w Polsce funkcjonuje Zwigzek Polskich Artystéw Plasty-
kow (ZPAP), perspektywa przynaleznosci do ktérego
nie jest atrakcyjna dla wielu artystow i artystek ze wzgledu
na konserwatyzm stowarzyszenia. ZPAP dysponuje
atrakcyjnymi lokalami pracownianymi w Krakowie przy
ul. Emaus, jednak jest tych przestrzeni zaledwie kilka.
Obecnie trwa proces formalizaciji kolejnej organizaciji -
Obywatelskiego Forum Sztuki Wspoétczesnej, ktérama
reprezentowac osoby artystyczne w walce o ich dobro-
stan. Jest to przyktad, ktéry moégtby zostaé powielony;
artyscii artystki zrzeszajac sie w innych, mniejszych
organizacjach, mogliby wspdlnie lub osobno dbaé
o wilasne interesy i mie¢ mozliwo$é natychmiastowego
reagowania na nieprawidtowosci.

Patrzac na obieg artystyczny z szerokiej perspektywy,
mozemy zauwazyc, ze caly sektor wystawienniczy,

w sktad ktérego wchodzg galerie miejskie i muzea,
atakze galerie komercyjne, w sposdb bezposredni czer-
pie korzysci z tego, ze artyscii artystki sa zmuszenido
samoorganizacji, znajdowania sposobéw na wytwarzanie

wiasnych prac, a takze do stymulowania zainteresowania
odbiorcow i budowania spotecznosci (tak, jak robi to na
przyktad Przyszta Niedoszta lub Pracownia Wschodnia).
To w taki sposob w obiegu artystycznym pojawiaja sie
nowe nazwiska i innowacyjne praktyki, ktdre pdzniej sq
»odkrywane” i wchtaniane przez wieksze podmioty ko-
mercyjne lub instytucjonalne. Gtéwny ciezar logistyczny,
organizacyijny i finansowy oraz zwigzane z tym ryzyko
spada w takim uktadzie na najmniej zabezpieczone
jednostki (artyscii artystki pracujg gtownie na zasadzie
freelance’ui w zwigzku z tym nie majq zabezpieczen
spotecznych). Potrzebna jest zmiana myslenia o tych pod-
stawowych komadrkach pracy artystycznej, wieksze
zainteresowanie wtadz miejskich i pannstwowych tematem
wspierania oddolnych inicjatyw twérczych. Wiadze
miejskie, majace wptyw na polityke budowlang, powinny
rozwazy¢ powrot do funkcjonujacej w latach przed-
transformacyjnych idei odgérnego nakazu przydzielania
puli lokali w nowopowstajacych budynkach mieszkal-
nych na terenie Warszawy na potrzeby kulturalne, w tym
na pracownie artystyczne. Wskazane jest nie tylko
dorazne wspieranie poszczegdlnych inicjatyw, promu-
jacych dziatania w pracowniach artystycznych i wokot
nich, ale takze zapewnienie im ciggtoscii stabilnosci.
Uzasadnienie tej potrzeby mozna oprze¢ na przykladzie
naszego doswiadczenia pracy nad projektem Artystycz-
ne, spofeczne, stoteczne...,realizowanego przez
Warszawskie Obserwatorium Kultury dzieki uzyskaniu
funduszy od stotecznego Biura Kultury. Wzglednie
szeroki oglad ré6znych tematéw i probleméw, dotyczacych
warszawskich pracowni artystycznych w relatywnie
krétkim czasie realizacji byt mozliwy dzieki zaangazowa-
niu os6b studenckich, wykonujacych prace badawcza
nieodptatnie w ramach studiéw. Uzyskana analiza
poszczegdlnych problemoéw pozostaje jednak powierz-
chowna. Kazdy z poruszonych w ramach projektu
watkéw wymaga rozwiniecia w postaci osobnych badan
i dzialan. Dostrzegamy potrzebe, by inicjatywy tego
typu nie byly realizowane doraznie, lecz przybraty forme
cykliczna, pozwalajaca na zgtebienie réznych ztozonych
zagadnien. Niezbedna jest takze wymiana doswiadczen
pomiedzy zespotami zaangazowanymi w proces pracy
nad poszczegdlnymi odstonami projektu. Temat pra-
cowni artystycznych od czasu do czasu wybrzmiewa
w réznego rodzaju wydarzeniach i dyskusjach organizo-
wanych w Warszawie. Co jakis$ czas sg ogtaszane nabory
whnioskow na realizacje projektéw zwigzanych z pracow-
niami artystycznymi, ktére sg nastepnie realizowane
przez rézne podmioty. Brakuje jednak ogélnego namystu
i wymiany wiedzy, w rezultacie powstaja inicjatywy,
ktdre pokazujg pozytywny aspekt posiadania pracowni,
czyli przedstawiaja te przestrzenie jako miejsca odrebne,
niezwykle etc. W takim ujeciu ginie potencjal rozmowy
o problemach i mozliwych rozwigzaniach oraz wskazania
potrzeby wprowadzenia niezbednych zmian, pozada-
nych przez artystow i artystki, ktérym to przede wszyst-
kim powinny stuzy¢ dziatania zwigzane z tematem
pracowni artystycznych.

12 Zob. w niniejszej publikacji, Katie Zazenski, Moze nie
Jestesmy bogacy, ale za to bardzo szczeshwi.
Rozmowa z Vano Allsaluy, wiceprezesem Fstonskiego
Stowarzyszema Artystow, s. 21



9 DYGRESJA:
HISTORYCZNE
PRACOWNIE ARTY-
STYCZNE

Osobng kwestig jest temat historycznych pracowni
artystycznych. Samo nadanie takiego statusu jest
dobrym krokiem w dazeniu do zachowywania stotecz-
nego dziedzictwa kulturowego. Jednak dotychczasowy
ksztatt przyjetych rozwigzan powinien stuzy¢ jedynie
jako propozycja wyjsciowa do wprowadzenia bardziej
szczegotowych regut zarzgdzania tego typu przestrze-
niami. Przede wszystkim konkretnych rozwigzan for-
malnych wymagaja kwestie inwentaryzacji, konserwacji,
przynaleznosci i statusu prawnego obiektow znajduja-
cych sie w pracowniach historycznych. Kwestionowalne
jest zalozenie o przyznawaniu statusu historycznego
jedynie po Smierci tworzacej w danej przestrzeni osoby.
Fakt istnienia wyjatkéw od tej reguty, jak w przypadku
pracowni zyjacych Grazyny Hase lub Katy Bentall (Studio
Tchorek-Bentall) pokazuje, ze nalezy zastanowi¢ sie
nad bardziej elastycznym podejsciem. Jesli dana pracow-
nia zostala wpisywana do rejestru zabytkéow lub na liste
pracowni historycznych, jest to przejawem uznania dla
dorobku oséb tam tworzacych, dlatego zadbanie o ich
spuscizne powinno lezeé przede wszystkim w interesie
miasta lub panstwa. Obecnie osoby opiekujace sie
pozostalym w pracowni dorobkiem, archiwami etc.
maja obowiagzek placenia czynszu, a jesli chcg uzyskaé
dotacje na opieke nad wartosciowymi obiektami znajdu-
jacymi sie w przestrzeni, musza posiada¢ podmiot
gospodarczy, na przyktad fundacje. W rezultacie, zamiast
wynagrodzenia za swojg prace, osoby te ponosza koszty.
Rezygnacja z pobierania optat za wynajem w wypadku
prowadzenia pracowni historycznej nie bytoby wielka
stratg dla miasta, a umozliwitaby odpowiednig opieke
nad dorobkiem artystycznym osobom oraz instytucjom
zarzadzajacym tymi przestrzeniami. Utatwianie osobom
kompetentnym zajecia sie wtasnym lub cudzym dorob-
kiem, wsparcie inwentaryzaciji, konserwaciji i zarzadza-
nia obiektami pozostawionymi przez osobe artystycznag
stuzytyby w dluzszej perspektywie zachowaniu niezwy-
kle wartosciowego dziedzictwa. W tym tekScie nie mam
mozliwosci szczegbélowego rozwinigcia tematu historycz-
nych pracowni artystycznych, ktéry wymaga uwaznego
przyjrzenia sie przestrzeniom, ktérym zostat nadany
taki status, analizy poszczegdinych przypadkéw i pro-
blemoéw oraz wypracowania funkcjonalnych rozwigzan.
Dlatego pozwalam sobie jedynie na nakreslenie najbar-
dziej palacych problemdéw i zasygnalizowanie potrzeby
podjecia dziatan w tym temacie.

Pracownia Karola Tchorka | Katy Bentall przy ulicy
Smolney w Warszawle, fot. Tomasz Jan Szymanski | Maks
Januszewicz

’.
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LOKALE

W 2014 roku Marta Zakowska w ram festiwalu War-
szawa w budowie 6: Miasto artystow opisala sytuacje
miejskich pracowni artystycznych warszawskich arty-
stow. Wedtug niej 6wczesna sytuacja pracowni pozosta-
wiata wiele do zyczenia. Autorka w swoim tekscie przy-
blizyta status pracowni oraz gtéwne problemy. Wsrod
wymienionych przez nig wyzwan znalazly sie kwestie
braku ram prawnych dotyczacych statusu pracowni czy
kwestie stanui dostepnosci lokali. Uwzglednita wypo-
wiedzi artystow i artystek, ktorzy podzielili sie swoim
troskamii uwagami na temat tego, w jaki sposéb mozna
by poprawié ich sytuacje. Traktujac tekst Marty Zakow-
skiej jako punkt wyj$cia w ponizszym tekscie rozwijam
przede wszystkim kwestie miejskich pracowni artystycz-
nych oddawanych artystom pod dziatalno$¢ twércza.
Przygladam sie temu, ktére zrekomendaciji i uwag,

jakie autorka wymienita w 2014 roku zostatly wcielone

w zycie, aktore nadal wymagajg uwagii poprawy ze strony
witadz miasta.

Informacje zawarte w moim tekscie sg oparte narozmo-
wach i tekstach zrédtowych. W okresie od pazdziernika
do listopada 2023 prowadzitam zaréwno wywiady swo-
bodne jak i pétustrukturyzowane z urzednikamii urzed-
niczkami Zaktadéw Gospodarowania Nieruchomosciami
(ZGN) dzielnic Praga-Pétnoc, Praga-Potudnie, Ochota

i Srédmiescie. Rozmawiatam takze ze studentkami

i studentami Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

i zpracownikiem Biura Polityki Lokalowej Urzedu Miasta
Warszawa. Pytania dotyczyly liczby pracowni w danej
dzielnicy, typow tworczosci w nich prowadzonych, wie-
dzy mtodych artystek i artystéw o dostepie do pracowni
artystycznych. Teksty zrédtowe to przede wszystkim
uchwaly i dokumenty regulujace dziatalnos¢ i funkcjono-
wanie pracowni na terenie m.st Warszawy na przestrzeni
ostatnich kilku lat. Korzystatam takze z informacji
umieszczonych na stronie miasta.

ALERSANDRA
JTARAA
WARSLA

AL
RCE

Pracownia Pawta Zukowskiego na Woli w Warszawie,
fot. Lena Pierga

ISTOTNE ZMIANY NA
PRZESTRZENI LAT

Na przestrzeni ostatnich dziesieciu lat nie wprowadzo-
no wielu znaczacych zmian w sprawie lokali uzytko-
wych przeznaczonych na pracownie artystyczne. Pierw-
sza uchwata Rady Miasta Stotecznego Warszawy w
sprawie statusu pracowni artystycznych z 2018 roku
miata na celu ochrone pracowni historycznych, nadanie
im specjalnego statusu i otwarcie ich dla mieszkancow i
mieszkanek Warszawy oraz sformutowanie wytycznych
i zasad przyznawania lokali tworczych przez miasto.
Przed 2018 rokiem obowigzywaty zasady przyjete w
uchwale nr LVI/1668/2009 Rady m.st. Warszawy z dnia
28 maja 2009 roku w sprawie zasad najmu lokali uzyt-
kowych w budynkach wielolokalowych na okres dtuz-
szy niz trzy latai nie dtuzszy niz dziesie¢ lat oraz w
uchwale nr LVIII/1751/2009 Rady m.st. Warszawy z dnia
9 lipca 2009 roku w sprawie zasad wynajmowania lokali
wchodzacych w skiad mieszkaniowego zasobu Miasta
Stotecznego Warszawy.

13 Zob. Marta Zakowska, Mie/skie pracownie warszaw-
skich artystow, Warszawa w budowie 6: Miasto
artystow, Muzeum Sztuki Nowoczesne), 2014, https://
artmuseum.pl/public/upload/files/pracownie_arty-
styczne_marta_ zakowska.pdf
(dostep: 27 stycznia 2024).



/] /l Nastepujaca po 2018 roku uchwata z 2022
roku niewiele rézni sie od poprzedniej.
Najwieksze zmiany dotyczg grup, ktérym
oferuje sie dostep do lokali twérczych. Zgodnie zuchwalg
z 2018 roku lokale przystugiwaty absolwentom uczelni
artystycznych, cztonkom zwigzkow i stowarzyszen
twérczych oraz twércom nieprofesjonalnym. Uchwata
z 2022 roku dopuszcza takze instytucje kultury oraz
organizacje pozarzadowe. Inng istothg zmiana jest fakt
zaprzestania przyznawania lokali z zasobu lokali miesz-
kalnych. Od 2018 roku w pracowni nie mozna juz po-
mieszkiwaé Qbecnie przyznaje sie je z zasobu lokali
uzytkowychW@¥. W 2022 roku miasto dysponowato liczba
8.536 lokali uzytkowych, z czego 539 lokali byto wynaj-
mowanych na pracownie tworcze. W 2014 roku Warszawa
posiadata ponad 80.000 lokali mieszkalnych i ponad
9.000 lokali uzytkowych, sposrod ktérych 570 wynaje-
tych byto na pracownie twoércze - 247 z ggili lokali uzyt-
kowych i 323 z puli lokali mieszkalnych®&¥. Zmiany
te wynikajq gtédwnie z przeprowadzonych przez miasto
inwentaryzacji, zmiany statusu prawnego. Pracownie,
ktdre wynajmowane byty z zasobu lokali mieszkalnych
zostaty witaczone do puli lokali mieszkalnych.

USTAWQDAWSIWO
| GARSC FAKTOW

Zasady wynajmowania pracowni tworczych okresla
uchwata nr LXXIIl/2430/2022 R iasta Stotecznego
Warszawy z 8 grudnia 2022 roku i dotyczy zasad
najmu pracowni do prowadzenia dziatalnosci twérczej
w dziedzinie kultury i sztuki, w tym warszawskich histo-
rycznych pracowni artystycznych.

Procedura wynajmowania lokali na pracownie twércze
opisana jest natomiast w zarzadzeniu nr 198/2023
Prezydenta m.st. Warszawy z dnia 3 lutego 2023 roku
w sprawie zasad oraz szczegotowego trybu najmu pra-
cowni do prowadzenia dziatalnosci tworczej w dziedzinie
kultury i sztuki, w tym warszawskich historycznych
pracowni stycznych, a takze w ogloszeniach-regu-
laminach konkursu ofert na najem lokali uzytkowych
Z przeznaczeniem na pracownie tworcze publikowanych
przez poszczegodlne dzielnice. Najwiecej pracowni znaj-
duje sie w dzielnicach takich jak Srédgiescie, Praga-Po-
tudnie, Praga-Potnoc, Wola, Mokotow . Czesé dzielnic
nie posiada ani jednej pracowni m.in. Rembertéw

i Biatot Targéwek moze poszczycié sie jedna pra-
cowniag

O rodzaju pracowni twérczych pozadanych na terenie
wybranej dzielnicy decyduje poszczegodlny Zarzad
Dzielnicy. Ponadto przeznaczenie lokalu kazdorazowo
jest okreslone w konkursie. Wsrod najczesciej wystepu-

jacych typéw pracowni przewazajq pracownie malarskie,

rzezbiarskie, a takze architektoniczne, fotograficzne,
ceramiczne oraz poswiecone tkaninie artystycznej.
Rzadziej pojawiajq sie pracownie, w ktérych prowadzi
sie dziatalno$¢é muzyczna. Wyjatkowy przyktad dziatal-
nosci znajdziemy na Pradze-Pétnoc w postaci pracowni

bizuterii artystycznej@. Pracownie moga tez stuzy¢
propagowaniu kultury np. organizacji warsztatow,
spotkan czy wystaw. Wéréd tworcow i tworczyn sklada-
jacych oferty najwiecej jest jednak og@h pracujacych

w obszarze malarstwairzezbiarstwa

Kto moze wynajaé pracownie? Prawo do
najmu przystuguje:

1) absolwentomiabsolwentkom szkét artystycz-
nych lub kierunkéw studiow artystycznych;

2) cztonkomi cztonkiniom zwigzkow i stowarzy-
szen twoérczych, z wylgczeniem stowarzyszen
zwyktych;

3) twoércomi twérczyniom nieprofesjonalnym
rekomendowanym przez sSrodowiska twoércze
lub naukowe;

4) instytucjom kultury, dla ktérych organizatorem
lub wspétprowadzacym jest Warszawa;

5) organizacjom pozarzadowym

Zaréwno organizacje, jak i tworcy/tworczynie przystepuja
do konkursu na tych samych zasadach i warunkach.

Widok wystawy Wieloprzestrzeri pracown/ w WOK Lab,
fot. Lena Plerga

14 Rozmowa z urzednikiem z Biura Polityki Lokalowe) Urzedu
m.st Warszawa, grudzien 2023.

15 Dane zbierane po | kwartale 2014 roku przez Biuro
Polityki Lokalowe) Urzedu m.st Warszawa.

16 Zob. DZ. URZ. WO0J. 202214228, ogtoszony: 28 grudnia
2022, https://edziennik.mazowieckie.pl/lega-
lact/2022/14228/ (dostep: 27 grudnia 2023).

17 Za kazdym razem, gdy ogtaszany Jest konkurs na pra-
cownig, do og%oszenla Jest dotaczony regulamin doktad-
nie okresIaJacy zasady rekrutaCJl Tres¢ regulaminu
moze sie nieznacznie roznic¢ w zaleznosci od dzielnicy.

18 Zob. Jak wynajac lokal na pracownie tworczg, https://
kultura.um.warszawa.pl/jak-wynajac-lokal (dostep: 27
grudnia 2023).

19 Badania | wywiady przeprowadzone wsrod studentow

I studentek w zwiazku z wystawa Artystvezne spo-

teczne stoteczne. Warszawskie pracownie artystyczne

Jako mikromnstytuc/e Warszawskie Obserwatorium

Kultury, 7-14 grudnia 2023.

Rozmowa z pracownikami | pracowniczkami ZGN

w dzielnicy Praga-Potnoc, llstopad 2023.

21 Rozmowy z pracownlkaml | pracowniczkami ZGN
w dzielnicy Srodmiescie, Ochota, Praga-Pdotnoc | Praga-
Potudnie, listopad 2023.

22 Uchwata LXXIII/2430/2022 Rady Miasta Stotecznego
Warszawy z 8 grudnia 2022 roku.

20



12 PROCES WY-
NAJMU PRACOWNI
TWORCZEJ OD
MIASTA

Lokale przeznacza sie do wynajecia w ramach konkursow
lub przetargéw. Jesli lokal nie zostat oddany pod wyna-
jiemw drodggkonkursu, moze zosta¢ wynajety na drodze
negocjacji%ad. W 2023 roku miasto oddato w najem
pracownie tworcze na okres nie dluzszy niz trzy lata,

aw szczegolnym trybie najmu lokalu tworczego, w tym
warszawskich historycznych pracowni artystycznych,

na okres dluzszy niz trzy lata, lecz nie przekraczajacy
dziesieciu lat albo na czas nieokreslony.

Widok wystawy Dom dla zmyslonych przyaciot Jaska
W pracowni Jana Mozdzyr_isklego przy Placu Zbawiciela
w Warszawie, fot. Lena Pierga

Artysta badz artystka, by wzig¢ udziat w konkursie, musi
ztozy¢ komplet dokumentdow skladajacy sie z: poswiad-
czenia ukonczenia studiow artystycznych, rekomendaciji
srodowiska artystycznego, oswiadczenia o niefigurowa-
niu w rejestrze dtuznikéw, prowadzonego przez Biuro
Informaciji Gospodarczej, a w przypadku oferenta/ofe-
rentki bedacej osoba fizyczna, pozostajgcej w zwigzku
matzenskim takze oswiadczenie matzonka o wyrazeniu
zgody na zaciggniecie zobowigzan wynikajacych zumo-
wy hajmu oraz oferte zawierajgca proponowang stawke
za czynsz. Nalezy takze wptaci¢ wadiumi dostarczy¢
potwierdzenie wptaty na konto ZGN. W ofercie nalezy
réwniez potwierdzi¢ zapoznanie si¢ ze stanem technicz-
nym pracowni okresli¢ rodzaj prowadzonej dziatal-
nosci tworczej . Przed podpisaniem umowy najmu
lokalu uzytkowego artyscii artystki zobowigzani sg do
wptacenia kaucji, ktéra wynosi trzykrotno$¢ miesieczne-
go czynszu.

CZEGO NIE MOZNA
ROBIC
W PRACOWNI?

»Pracownia twoércza nie moze byé wykorzystywana do
innego celu niz deklarowana dziatalnos¢ twércza” - czy-
tamy w uchwale z 2022 roku. Przeznaczenie pracowni
na cele mieszkalne lub oddanie jej bez zgody wynajmu-
jacego do bezptatnego uzytkowaniainnej osobie stano-
wi podstawe do wypowiedzenia umowy najmu. Pracow-
nie mozna jednakze wspoétdzieli¢ z innymi artystami/
artystkami, ale musi to zostaé zgtoszone od poczatku
w ofercie konkursowej i spisane w umowie najmu.

Sposob uzytkowania pracowni weryfikowany jest w czasie
kontroli, ktére raz do roku (zapowiedziane lub nie) prze-
prowadzane sg przez wynajmujgcego. Pracownicy ZGN
zwracali uwage, ze do sytuaciji, gdzie trzeba rozwigzac¢
umowe hajmu nie dochodzi czesto. Zazwyczaj, jesli

juz nalezy rozwigza¢ umowe, to wynika to z zalegtosci
w ptatnosciach za wynajem.

PROBLEMY/
WYZWANIA

Stan lokali przeznaczonych na pracownie pozostawia
nierzadko wiele do zyczenia. W niektorych ofertach
czytamy, ze w lokalu nie ma cieptej wody, wentylacji czy
dostepu do tazienki albo, ze stan pracowni jest do remontu
biezacego. Koszty remontow i napraw ponosi artysta
lub artystka (nie ma w uchwale miasta informacji o mozli-
wych zwrotach kosztéw remontu od miasta) i w dodatku
nie moze tego zrobic¢ bez uprzedniego ztozenia wniosku
i uzyskania zgody wynajmujacego. Zgodnie z regulami-
nem istnieje mozliwo$é obnizenia czynszu na okres
oczekiwania na wydanie zgody narozpoczecie prac
remontowych oraz na okres wykonywania prac remonto-
wych w pracowni tworczej, przy czym tacznie okres ten
nie moze by¢ dluzszy niz dwanascie miesiecy, a okres
obnizenia czynszu w zwigzku z pracami remontowymi
nie moze przekraczac trzech miesiecy. Na problem ten
w 2014 roku zwracata juz uwage Zakowska w swoim
tekscie i w 2023 nadal jest on aktualny. Inwestowanie
wiasnych pieniedzy w remonty i odswiezanie lokalu przy
wynajmie na okres trzech lat nie jest optacalne.

Kolejna problematyczna kwestia zdaje sie¢ sama dystry-
bucja informacji o mozliwos$ci wynajmu lokalu na pra-
cownie od miasta. Wielu studentéw i studentek Aka@‘:ii
Sztuk Pieknych w Warszawie nie ma o tym pojecia&sd.

23 Lista lokali przeznaczonych do wynajecia publikowana
Jest na stronie miasta, zob. https://kultura.um.warsza-
wa.pl/konkursy (dostep: 22 grudnia 2023).

24 Zarzadzenie nr 198/2023 Prezydenta m.st. Warszawy
Z 3 lutego 2023 roku.

25 Krotkie wywiady z obecnymi | bytymi studentami
I studentkami Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
pazdziernik-listopad 2023.



/] 3 Dotyczy to zaréwno oséb obecnie studiujg-

cychjakiosoéb, ktére wtasnie ukonczyty

studia, a takze tych, ktore zostaty ich

absolwentami i absolwentkami juz kilka lat temu. Reko-
mendacjg w tym wypadku bytoby wieksze zaciesnienie
wiezi miedzy ASP w Warszawie a miastem i promowanie
inicjatywy za pomoca kanatéw Akademii. Warto bytoby
takze upowszechniaé wiedze o pracowniach poprzez
miejskie kanaty informacyjne, zaciesni¢ wspotprace
miasta z osrodkami sztuki i Srodowiskiem warszawskich
artystow i artystek.

Nie pomaga takze fakt, iz koszty wynajmu i utrzymania
pracowni nierzadko przekraczajg mozliwosci finansowe
wiekszosci artystow i artystek. ,,Trudno jest wyliczyé
usrednione wynagrodzenie artysty-malarza w Polsce -
wtasciwie nie da sie tego zrobié¢ w przypadku osoéb, ktére
dziatajg na wtasna reke oraz prowadza swaj biznes.

W przypadku jednak tych artystow, ktorzy decyduja sie
na podjecie pracy w placéwkach kulturalnych, wynagro-
dzenie mggge wynosic 4-5 tysiecy ztotych brutto mie-
siecznie” - czytamy w artykule portalu Zawody.pl z
2021 roku. Zawod artysty nie wigze sie z pewnymi zarob-
kami, totez niejeden twdrca czy twérczyni zmuszony
jest do szukania dodatkowych zrodet dochodu. Nie tylko
wynajmowanie pracowni potrafi by¢ kosztowne, ale samo
przystapienie do konkursu wyklucza wiele oséb na
starcie ze wzgledu na koszt wadiéw i kauciji. Przyktadowe
koszty wynajmu pracowni wielkosci ok. 40 m2 na Pradze-
Péinoc w 2023 roku wyniosty 1.600 zt plus media. Warto
podkreslié, ze w 2020 roku, tj. w momencie wynajmu,
czynsz wynosit 900 zt. Zatem koszt wynajmu réwniez nie
jest staty.

Wielkos¢ lokali takze stanowi potencjalny problem.
Réznig sie one wyposazeniem, wielkoscia, dostepem
do sSwiatta etc. Najmniejsza obecnie wynajmowana
pracownia na Pradze-Potudnie ma wielkos¢ 14 m2 i, jak
twierdzi pracowniggka ZGN Praga-Potudnie, artysta
»jakos sobie radzi”G@¥. W ogtoszeniu jednego z ZGN
z grudnia 2023 roku powierzchnia pracowni oferowanej
przez miasto poza konkursem wynosi 200 m2 (jesli
pracownia nie zostanie przyznana nikomu w konkursie
zostaje ona w puli lokali do wynajecia do czasu, az kto$
nie zgtosi checijej wynajmu). | cho¢ wiadomo, ze kazdy
tworca czy twérczyni potrzebuje innego rodzaju prze-
strzeniitworzy prace o réznych gabarytach, 14 m2 wydaje
sie szczegodlnie niepraktyczne, wzigwszy pod uwage,
ze artyscii artystki potrzebuja takze przestrzeni do
skltadowania materiatow i prac. Warto by miasto, przygo-
towujac pule lokali do wynajecia, rozpoznato zapotrze-
bowanie wsrod zainteresowanych osob.

Pracownia Diany Lelonek na Woll w Warszawle,
fot. Lena Plerga

\I}ISEKOMENDACJE
RZECZYWISTOSC

W 2014 roku Marta Zakowska rekomendowata, bazujac
na doswiadczeniach artystéow i artystek, w jaki sposob
witadze m.st Warszawy mogtyby odpowiedzie¢ na pro-
blemy i troski zwigzane z miejskimi pracowniami. Wsréd
rekomendacji wymieniala: obnizke kosztéw wynajmu
pracowni, poprawe stanu lokali, zwiekszenie swiado-
mosci urzednikow i urzedniczek o sytuaciji artystow/
artystek i pracy artystycznej, potrzebe stworzenia nowej
ustawy o pracowniach artystycznych w celu doprecyzo-
wania trybu i zasad przyznawania pracowni.

Po niemal dziesieciu latach udato sie sformutowaé tryb

i zasady przyznawania pracowni. Obecnie przyznawane
sg one nadrodze konkursu ofert, ktory jest co jakis czas
ogtaszany na stronach miasta i Zaktadow Gospodarowa-
nia Nieruchomosciami. ZGN informuje o puli lokali

i zazwyczaj wygrywa ten, kto przedstawi najbardziej
korzystng dla wynajmujacego stawke za czynsz. Zdarza
sie, ze pod uwage jest brany takze program pracowni.
Ostateczne kryteria zalezg od komisji konkursowej.
Wiekszo$é postulowanych przez Marte Zakowska pro-
pozyciji nie zostata jednak wcielona w zycie, w tym np.
poprawa stanu pracowni. Remonty nadal lezg po stronie
uzytkujacego, ktéry zmuszony jest remontowaé pracow-
nie na wlasny koszt lub z pomoca rodziny i bliskich.
Nadal brakuje odgoérnej ustawy regulujacej funkcjonowa-
nie lokali twérczych. Pomimo uchwat kontrole sprawuja
wladze poszczegdlnych dzielnic i to one ostatecznie
maja wptyw na sytuacje pracowni na swoim terenie. Po-
trzebujemy ustawy o pracowniach artystycznych (takze
historycznych), ktéra uwzgledniataby postulaty tanich

26 Zob. Redakcja, Artysta-malarz. lle mozna zarobic na

takim stanowisku? 9 maja 2021, https://www.zawody.
pl/artysta-malarz-ile-mozna-zarobic-na-takim-stanowi-
sku/ (dostep: 27 grudnia 2023).

27 Rozmowa z pracownikami ZGN w dzielnicy Praga-Potu-

dnie, listopad 2023.



/] 4 czynszoéw, remontow, a takze okreslata
status pracowni oraz zawierata rozwigzania
i wytyczne dla miasti podlegtychim dzielnic.
Podstawowym wyzwaniem pozostaje jednak brak
komunikacjii zrozumienia dla artystow i artystek. Pod-
czas sympozjum poswieconego pracowniom artystycz-
nym, ktére odbyto sie w Warszawskim Obserwatorium
Kultury, padto stwierdzenie, Ze osoby pracyiace w ZGN
nie rozumieja specyfiki pracy artystycznej@J. Jedna
z artystek uczestniczagcych w sympozjum zwrécita uwage
na brak uwzgledniania nowych mediéw lub bardziej
multidyscyplinarnych praktyk w samym formularzu,
w ktorym w ramach konkursu ofert nalezy zaznaczy¢
obszar swojej dziatalnosci. Rodzi to r6zne nieporozumie-
nia miedzy obiema stronami oraz skutkuje dodatkowymi
kontrolami przeprowadzanymi w pracowniach przez
urzednikow w celu upewniania sie, czy to, co robig w nich
artyscii artystki, jest faktycznie szt i czy nie famiag
regulaminu korzystania z pracowni%&¥. W rozwigzaniu
tego, jak i wielu wyzej wymienionych probleméw, pomo-
gtoby nawigzanie dialogu miedzy miastem a artystami/
artystkami. Wazne, by m.st Warszawa dostrzegto wartos¢
w artystachi artystkach oraz w ich pracy i potraktowato
cala sytuacje bardziej jako inwestycje w budowanie tkanki
kulturowej miasta niz uporczywy problem, z ktérym
urzednicy nie chca, badz nie wiedza, jak sobie poradzié.

|
®

28 Jak zyc 1 pracowac w Warszawie? , Warszawskie

29

Obserwatorium Kultury, 14 grudnia 2023, https://wok.
art.pl/dzialania/procesy-artystyczne-I- badawcze/arty
styczne-spoleczne-stoleczne-warszawskie-pracownie-
-artystyczne-jako-mikroinstytucje/

(dostep: 27 grudnia 2023).

Do procesow tworczych wykorzystuje sie nieraz naJ
rozniejsze materiaty. Na jedna z praskich pracowni
tworczych ztozono donos, w ktorym zarzucono artyst-
kom prowadzenie nielegalnego warsztatu samochodo-
wego, po tym Jak na kamerach zarejestrowano wnosze-
nie opon do pracowni. Opony miaty bycC elementem
projektu artystek.
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ARTVSTVENE

Pomimo duzej liczby dostepnych lokali, przeznaczonych
na pracownie artystyczne przez dzielnicowe Zaktady
Gospodarowania Nieruchomosciami (ZGN) oraz tych
na rynku prywatnym, sporo oséb postugujacych sie
jiezykiem sztuk wizualnych - w wiekszosci studentek

i Swiezych absolwentek Akademii Sztuk Pieknych -

nie ma pracowni. Ze wzgledéw ekonomicznych mtode
osoby musza rezygnowacé z mozliwosci korzystania

z pracowni na rzecz tworzenia w wynajetym pokoju/
mieszkaniu, korzystajac okazjonalnie z pracowni znajo-
mych badz z przestrzeni dostepnych na uczelni (o ile
dalej studiujg, a osoby prowadzace pracownie pozwalajg
zostawiaé rzeczy na diuzszy czas). Niniejszy tekst ma
na celu przyjrzenie sie czynnikom niepozwalajacym badz
zniechecajacym mtode osoby tworzace sztuke do
wynajmu pracowni oraz ich sposobom radzenia sobie
w takiej sytuacji. Tekst porusza rowniez kwestie ograni-
czen wynikajacych z braku mozliwosci korzystania

z pracowni. Zarys problemoéw zwigzanych z wynajmem

i ograniczeniami wynikajacymi z korzystania z pracowni
domowych wyptywa z wypowiedzi dwudziestu artystek
i artystow w wieku od 22 do 37 lat, zbieranychgniedzy
pazdziernikiem 2023 a styczniem 2024 roku'<ad.

Wspdline picie herbaty w pracowni Agnieszki Brzezanskie)
na Mokotowlie w Warszawie, fot. Lena Plerga

2UC/A

msqzmc?
ZALENOSC, DOMOWE

PRACOWNIE

PLATANIMIE

POKOJ JAKO
MIE,)SCE PRACY
TWORCZE)J

Aktualnie w Warszawie znajduje sie ponad 500 lokali
przeznaczonych na pracownie artystyczne przez dziel-
nico GN-y oraz duza liczba lokali na rynku prywat-
nym&d¥. Ceny lokali na najem prywatny najczesciej waha-
ja sie miedzy 600 a 3.500 zti zalezg od metrazu, dostepu
do wody, ogrzewaniaijego typu, lokalizacji oraz umigj
scowienia w ramach zatozenia architektonicznego&.
Najczesciej spotykanym typem przestrzeni wynajmowa-
nych pod pracownie sg piwnice, strychy badz byle lokale
mieszkaniowe, ktére ze wzgledéw technicznych nie
nadajq sie do uzytkowania w ramach swojej pierwotnej
funkcji. Dynamika wzrostu cen na rynku pracowni arty-
stycznych jest podobna do tej na rynku mieszkaniowym -
ceny winduja bez konkretnych ograniczen, a w aktualnej
rzeczywistosci kryzysu ekonogicznego koszty wynajmu
rosng w galopujacym tempie&&¥. Sumujac wydatkina
pracownie, wynajem pokoju w Warszawie przy aktualnych

30 Choc wiekszos¢ rozmdw dotyczyta sytuac) w Warsza-
wie, proces pozyskiwania pracowni | dostep do nich
nie rozni sie szczegolnie miedzy innymi wiekszymi mia-
stami w Polsce.

31 Doktadna liczba pracowni wynajmowanych prywatnie
nie Jest znana, zaden urzad ani instytugja w Warszawie
nie zblera takich danych.

32 Warto zaznaczyc, ze czesto tansze oferty na rynku
prywatnym dotycza najmu krotkoterminowego. Dodat-
kowym kosztem doliczanym do najmu pracowni Jest
kaucja w wysokoscl Jednego czynszu badz jego wielo-
krotnosci (w zaleznosci od umowy).

33 Przygladajac sie wahaniom cen w ogtoszeniach do-
stepnych na grupach Facebookowych zwiazanych z
wynajmem lokall mozna zauwazyc, ze ceny w clagu
ostatnich dwoch lat podniosty sie o co najmnie) 1/4
wartosci wczesniejszego czynszu (zob. np. ceny lokall
przy ulicy Tasmowej 1, Freta 39 | Widok 22 miedzy
2022 a 2024 rokiem). W wyniku te) sytuac)i wiele
0s0Ob tworzacych sztuke musiato opusci¢ pracownie
na rzecz tworzenia w coraz drozszych wynajmowanych
pokojach.



/] EJ cenach najmu na rynku prywatnym oraz
koszty zycia podwyzszone przezinflacje,
pracownia artystyczna stanowi raczej
duze obcigzenie w szczegdélnosci dla oséb miodych,
wykonujacych prace opiekuncza i bedacych w prekarnej
sytuaciji zwigzanej z zatrudnieniem.

Rozwigzania zaproponowane przez miasto nie stanowia
jednak pewniejszej alternatywy. Osoby poszukujace
pracowni sg zdane na przedstawienie odpowiedniej oferty
konkursowej z kwotg najmu pracowni, ktérej doiny

prog wyznacza dzielnicowy ZGN. Wnioskujacy nie znajg
kwot zaproponowanych przez inne artystki i artystow

w ofertach konkursowych, wiec czesto zdarza sie, ze
wstepnie zawyzaja swojg propozycije w celu zwiekszenia
swoich szans. Burmistrz dzielnicy, pod ktdrg podlega
ZGN ma wedtlug zarzadzenia nr 202/2019 Prezydenta m.
st. Warszawy z 12 lutego 2019 roku powotac od trzech
do siedmiu os6b do komisji rozpatrujacej oferty konkur-
sowe, przy czym jednag h oséb wybiera Biuro Kultury
Urzedu m. st. Warszawy&a¥. Cho¢ w zarzadzeniu okresla
sie, ze osoby zgtaszajace swojg oferte najmu musza
dotaczyc do niej opis swojej dziatalnosci i poswiadczyé
ukonczenie edukaciji artystycznej badz przedstawié
rekomendacje sSrodowiska, powotane komisje kieruja sie
prawie wytacznie kryterium finansowym. Tak wiec
osoby bardziej majetne maja realnie wieksze prawdopo-
dobienstwo wygrania konkursu, mimo i tak wiekszych
szans pozyskania pracowni na rynku prywatnym.

Dr Karolina Thel, Awnica, instalacja, 2023 oraz Stanistaw
Bulder, Jan Gebski, 2/1, wideo, fot. Lena Pierga

ldealna pracownia stworzona przez zespot kuratorsko-
artystyczny wystawy Wieloprzestrzen pracown w WOK
Lab, fot. Lena Pierga

35

W rzeczywistosci kryzysu mieszkaniowego, niesprzyjajg-
cych polityk miejskich i inflacji osoby tworzace sztuke
musz3a znalez¢ miejsce, w ktérym beda mogty pracowadé.
Zderzone z rzeczywistoscig wynajmu pracowni (nieza-
leznie od tego czy jest to rynek prywatny czy lokale
oferowane przez ZGN) osoby zmuszone sg do rezygnaciji
zniejnarzecz pracy w domu, co wptywa m.in. na decy-
zje dotyczace formatu i techniki wykonywania prac,
wybranego medium oraz mozliwosci ich przechowywania.
Twérczos¢é domowa wigze sie z wieloma problemami:

a) ryzykiem trwatego zniszczeniem elementu
wyhajmowanego pokoju/mieszkania, co
wigze sie z utratg pieniedzy z kauciji przy wypro-
wadzce z danego lokum;

b) (nie)bezpieczenstwem diugotrwatego przyby-
wania (w tym snu) w otoczeniu materiatow
wykorzystywanych do pracy;

c) ograniczeniami przestrzennymiio wiele mniej-
szym komfortem pracy.

Wychodzac od tych trzech probleméw, mozna stwierdzié,
ze praca artystyczna w domu wigze sie ze sporym dys-
komfortem i pewnego rodzaju niepokojem. Ograniczen
nie narzuca wylacznie metraz, ale réwniez specyfika
najmu mieszkaniowego i warunkow sasiedzkiej koegzy-
stenciji. Praca artystyczna, ktdra opiera sie np. na zbijaniu
krosien, wwiercaniu wkretow itp. jest glosnai czesto
wykonywana po godzinach pracy dziennej, stanowigcej
gtéwne zrédto dochodu osoby. Tryb pracy artystycznej
z doskoku wieczorami badz w weekendy moze wzma-
gac konflikty sasiedzkie i grozi¢ skargami do wtasciciela
mieszkania.

Jednak kwestia wymuszonego sgsiedztwa ma pozytywna
strone. Jedna zrozmdéwczyn zwraca uwage na potrzebe
bliskosci owni jako miejsc wymiany doswiadczen

i zasobow . Takie miejsca oczywiscie istniejg na mapie
Warszawy (np. Bracka 20B, Chmielna 10A, Hoza 52,
Widok 22), jednak sg poddane logice rynku prywatnego,
w ktoérym dana pracownia jest wynajmowan ezjednag
osobe, a nastepnie podnajmowana kolejnej , CO hie
daje bezpieczenstwa zwigzanego ze statoscig lokum na
niekorzys$¢ oséb podnajmujacych. Mimo ograniczen
zwigzanych z wynajmem pracowni w kamienicach do tego
przeznaczonych przezich wtascicieli, wymiana doswiad-
czenizasobow ma miejsce mimo wszystko - poprzez
znajomosci, badz dostep do zasobow uczelni artystycz-
nej.

Czynnikiem majagcym réwniez duzy wpltyw na prace bez
pracowni jest opieka nad inng osoba. Praca opiekunicza,
przerzucana w wiekszosci na kobiety, pochtania duza

34 Zarzadzenie nr 202/2019 Prezydenta m.st. Warszawy

z 12 lutego 2019 roku, https://bip.warszawa.pl/NR/
exeres/825C246C-6F71-4EB3-B25F-5C26F3316640,fra-
meless.htm (dostep: 29 stycznia 2024).

Wypowiedz Weroniki Zalewskie] z rozmowy przeprowa-
dzonej 28 listopada 2023.

36 Takie sytuacje zdarzaja si¢ w wymienionych kamieni-

cach. Jak Zwracaja uwage rozméwczyme, czesto go-
dzenie sig na taka sytuacje wynika z desperacyl, beda-
cej skutkiem dtugich poszukiwan pracowni.
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domowej, w ajac tym samym na wytwa-
rzane praceSd¥. Jednak, j skazujq
osoby z Plenum Oso6b Opiekujacych Sie&ad, tematyzo-

wanie opieki czy wrecz tworzenie pracy z osoba, z ktdrg
jestesmy w relacji opi nczej czesto jest uznawane
za cos$ nie na miejscuSsd. Demistyfikacja niesprzyjaja-
cych warunkow produkciji artystycznej, czy tez ich uwi-
ktania w sie¢ sSrodowiskowych zaleznosci staje sie wiec
czyms niegggadanym w ramach cyrkulaciji débr arty-
stycznych . Mozliwos¢ korzystania z oddzielnej
przestrzeni pracowni bytoby duzym utatwieniem, o ile
artystka miataby mozliwos¢ wspétdzielenia opieki
zinng osoba. Takie sytuacje nie zdarzajqa sie czesto, bio-
rac pod uwage, w jaki sposob kobiecos¢ jest przypisywa-
na do pracy domowej bez uznania jej wartosci w ramach
spotecznej reprodukcji. Ma na to rowniez wptyw pre-
karnosé zatrudnienia i brak mozliwosci korzystania przez
artys& pomocy socjalnej ze wzgledu na brak - od 1990
roku - konkretnej ustawy o zawodach twérczych.
Praktyczne nierozpoznanie pracy artystycznej przez
panstwo i jej specyfiki wytwarza problem niemoznosci
korzystania ze $wiadczen pomagajgcych w opiece.

PRACOWNIANE
MIGRACJE

Osoby nie mogace wynajaé pracowni artystycznej,

w zaleznosci od posiadanych znajomoscii etapu edukacii,
stojg w rozkroku miedzy trzema przestrzeniami - swoim
pokojem, pracownig/pracowniami na uczelni oraz spora-
dyczng mozliwos$cig korzystania z pracowni znajomych
osob. Kazda z tych przestrzeni ma swoje korzysci

i ograniczenia wynikajace z danej specyfiki (metrazu,
ilosci osob korzystajacych z danej pracowni, bliskosci
relacji, miejscowych zasobéw).

W uprzywilejowanej sytuacji, mimo braku wiasnej pra-
cowni, sg osoby studiujace na uczelni artystyczne;j.
Moga one korzystaé z przestrzeni dostepnych na danej
Akademii Sztuk Pieknych w celu przechowywania
czesci prac i tworzenia ich zdowolnych materiatow

w ramach zaje¢ i poza ich godzinami. Uczelnia staje sie
miejscem dajgcym duza swobode, o ile polityki poszcze-
golnych pracownii wydziatéw sa przychylne student-
kom i studentom. Korzystanie ze wspdlnej przestrzeni
pracowni ma swoje zalety - mozliwos¢ wymiany wiedzy
na temat materialéw i uzywanych technik w ramach
jednego medium, dawania sobie nawzajem feedbacku
oraz dzielenia sie zasobami - w tym materiatami, ktore
nie sg nam juz dluzej potrzebne, badz skorzystania

z materialéw, do ktérych nie mamy dostepu, a zakup ich
w duzejilosci bytby mato optacalny. Jako artystkiiartysci
nie maja oni jednak gwarancji miejsca w danej prze-
strzenibe stania sie do niej z racji przydziatu do
pracowni¥. W pracowni nie zawsze jest tez dla nas
miejsce po godzinach studiéw, gdy wiecej oséb w po-
dobnej sytuacji moze sie¢ tam zebrac, by konczyé swoje
prace. Mozliwos$¢ pozostawienia prac na uczelni réow-
niez ma swoje ograniczenia i zwigzane z tym niepokoje.

Kolejnym typem przestrzeni jest pracownia znajomej
osoby, z ktérej mozna dorazne korzystaé np. w zwigzku
z potrzeba pracy technika, ktéra nie sprawdza sie w wa-
runkach domowych. Taka mozliwos$¢ jest, podobnie jak
pracownia na uczelni, zwigzana z krétkotrwatoscia
dziatan i wymaga negocjaciji. Korzystanie z pracowni
innej osoby charakteryzuje si¢ raczej drobng wytwoérczo-
$cig badz potrzeba doraznego skorzystania z niedo-
stepnego dla nas inaczej narzedzia. Relacja ta w duzej
mierze moze opierac sie na wymianie badz, w niektérych
przypadkach, wigzac¢ sie z koniecznos$cia optaty (jak

w przypadku pracowni ceramicznych).

Jakub Kosecki I Maryna Sakowska, Saga mieszkaniowa:
prowizia dla agency, obiekt, 2023, dzigk uprzejmosci
artystki
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Anna Gromada, Dorka Budacz, Juta Kawalerowicz,
Anna Walewska, Marne szanse na awanse. Raport z
badania na temat obecnoscs kobiet na uczelniach
artystyveznych w Polsce Katarzyna Kozyra Foundation,
Warszawa 2016, s. 30-34.

Plenum Osob Opiekujacych Sie to nieformalna grupa
artystyczna dziatajaca od 2021 roku. W sktad grupy
wchodzi Adu Raczka, Ania Steller, Ania Witkowska,
Dorota Walentynowicz, Katarzyna Kania, Wera Mora-
wiec (i satelity).

WypowiedZ Adu Raczki | Doroty Walentynowicz z roz-
mowy przeprowadzonej 19 stycznia 2024.

Przyktadami prob wskazywania na te zaleznosci, na
specyfike pracy artystyczne) | jej prekarnosc sa wy-
stawy dotyczace opieki Jak np. Radyvkalne rodziciel-
stwo w Galeril Arsenat w Biatymstoku, w ktore) grupa
artystyczna MATERNAL FANTASIES czy Bara Simkova
pokazuja, w Jaki sposob praca reprodukcyjna | jej de-
waluacja wptywa na produkgje artystyczna lub Umyst
biedaka kolektywu artystycznego o tej samej nazwie w
lokalu Sebastian72 na warszawskie)] Woll. O drugie)
wystawie wiece) w dalsze) czesci tekstu.

Jakub Banasiak, Proteuszowe czasy. Rozpad panstwo-
wego systemu sztuki 1982-1993. Stan wo/enny. Druga
odwilz. Transformacja ustrojowa, Muzeum Sztuki
Nowoczesne) | Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 2020, s. 442, 445-449. Prace tworcza chroni
Jedynie prawo o wtasnosci intelektualne) uchwalone

w 1994 roku.

Na drugim roku studiow licencjackich | od pierwszego
roku studiow magisterskich osoby studiujace na uczel-
niach artystycznych musza przejs¢ nabor do wybranych
pracowni artystycznych (liczba pracowni moze sie
réznic w zaleznosci od uczelni badz wydziatu). O przyje-



18 TWORZAC MIMO
WSZYSTKO. WOLNE
POKOJE, UMYSt
BIEDAKA, CZYLI
POKOJE-GALERIE-
PRACOWNIE

Wymuszone pracowniane migracje i ograniczenia
wynikajace z korzystania z przestrzeni domowych w celu
wytwarzania prac artystycznych sa tematyzowane

w projektach oso6b artystycznych, szczegdlnie poczat-
kujacych. Przyktadem inicjatyw korzystajacych z pokojow
i domow w celach wystawienniczych, odstaniajac domo-
wy proces produkciji artystycznej sg Wolne Pokoje

w Tréjmiescie (2017-2023) lub wystawa ruchomego
kolektywu Umyst biedaka w galerii Sebastian72 w
warszawskiej Kolonii Wawelberga w ramach FRINGE
Warszawa 2023.

Jakub Kosecki | Maryna Sakowska, Saga mieszkaniowa.
prowiza dia agency, obiekt, detal, 2023, dzigki uprzejmosci
artystki

Martynka Dagmarka (Martyna Modzelewska), sutro )
instalacja, 2023, dzieki uprzejmosci artystki

Wolne Pokoje to tréjmiejska inicjatywa galeryjna Marty
Koniarskiej i Basi Nawrockiej zalozona w 2017 roku.
Punktem wyjscia do nawigzania kuratorskiej wspotpracy

byta mozliwgsg korzystania z mieszkania babci Marty
Koniarskiej%&¥, kiare jak sie okazato pdzniej, musiato
zostaé sprzedanewWb. Artystki postanowity w tej sytuacji

zorganizowa¢ w mieszkaniu jedng wystawe, a akcja
przerodzita sie w powstanie ruchomej inicjatywy wysta-
wienniczej wedrujacej po mieszkaniach osob, ktére
chciaty ugoscié nadchodzace wydarzenia. Pier
wystawg kuratorowang przez duet byt Kamufia
naktorej azano prace zaproszonych artystek

i artystowed. Tytutowy kamuflaz odnosit sie do sposobu
rozmieszczenia prac, ktére osoby uczestniczace

w wystawie chowaty w réznych jego zakamarkach.
Zaproponowana praktyke wystawienniczg czytam
poprzez relacje przestrzeni domowej i produkgiji arty-
stycznej, ktora pozostaje niezauwazona, badz musi
zostac ograniczona ze wzgledu na charakter przestrzeni.

Wydarzenia duetu Wolne Pokoje byly jednymi z nielicz-
nych na mapie Tréjmiasta, ktore pozostawaty otwarte
dla oséb wcigz uczacych sie na uczelniach artystycznych
oraz mtodych twérczyn i twércow. Nomadycznosé
inicjatywy byta wiec odzwierciedleniem relacji wytwarza-
nych w ramach pola sztuki, w ktérych artystkii artysci
musza korzystac¢ ze wsparcia innych osob w podobnej
sytuaciji, aby méc wspoéttworzy¢ przestrzen wymiany
wiedzy.

Wystawa kolektywu Umyst biedaka pokazywana w miesz-
kaniu wynajmowanym przez Martyne Modzelewska

i Paule Jedrzejczak jest przyktadem praktyki artystycznej
uwidaczniajagcej klasowe uwarunkowania sztuki oraz
wplyw przestrzeni na specyfike produkcji artystycznej.
Wystawa angazujaca wszystkie pieé pomieszczen

w mieszkaniu prowadzita nas przez réznorodne watki
zwigzane z ekonomicznymi uwarunkowaniami sztuki

i produkciji artystycznej. Szerzej chciatabym sie jednak
skupi¢ na pracy Martynki Dagmarki (Martyny Modze-
lewskiej) jutro ;)) oraz Maryny Sakowskieji Jakuba
Koseckiego Saga mieszkaniowa: pmﬁia dla agencji,
umiejscowionych w pokoju Martynki

43 Wolne Pokge ,Szmer” nr 1, kwiecien/maj 2018, s. 81,
https://en.magglance.com/Magazine/519fbc364eed
07ea24335b6f049deDak/white (dostep: 29 stycznia
2024).

Mac Lewandowski, chaotyczna rozmowa z WOLNYIMI
POKOJAMI 9 lutego 2019, https://www.youtube.com/
watch?v=VG0zUWYdBOE (dostep: 29 stycznia 2024).
Zob. https://www.facebook.com/events/
1958773309840047active_tab=about (dostep: 29
stycznia 2024).

Byta to jedyna wystawa organizowana przez duet,
ktora nie zostata zorganizowana w trybie otwartego
naboru.

W pomieszczeniu zostaty wystawione rowniez dwie
Inne prace: Liamencik xD Kingl Dobosz oraz Wyobrazam
soble ze zamiast pozyczac plrenigaze od chtopaka

na optacenie rachunku po zabiegu w prywatnym gabine-
cle g/ne/(o/og/cznym mam mozliwosc za,a/aC/c gineko-
lozce moim obrazem. Jednoczesnie wiem, ze obraz jest
warty wiece) (r,vn/(owo/ niz rachunek, wiec ten gest
wymiany okazwe sie byc racze/ melogicznym aziataniem
w kryzysie niz utoplia Martyny Baranowicz.
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/] 9 Na prace jutro ;)) sktada sie sterta ubran
bedaca naturalnym produktem codzienno-
$ci, w ktorej mieszajq sie rzeczy przezna-
czone do praniai te, ktore przeszkadzaty w doborze
odpowiedniego fita. Sterta staje sie produktem artystycz-
nym w ramach sytuacji wystawy i oprowadzan. Instalacja
odnosi sie do codziennych problemoéw zwigzanych
z dbaniem o przestrzen domowa, ktéra stanowi réwniez
miejsce pracy artystycznej. Praca wskazuje na warunki,
w jakich powstajg obiekty i koncepcje Martynki, ktére
formuija jej tworcze zainteresowania. Za to praca Jakuba
Kosewskiego i Maryny Sakowskiej Saga mieszkaniowa:
prowizja dla agenciji to opowies¢ o poszukiwaniu miesz-
kania w sytuaciji kryzysu mieszkaniowego oraz marzeniu
oidealnym domu. Praca sktada sie zumieszczonej na
stotku mikrofaléwki pokrytej woskiem, na ktérej widniejq
przedstawienia mieszajace fantazje cottagecore z estety-
ka gier wideo. Scena przestawiajgca ptonaca lkee
z perspektywy znanej z gier z gatunku symulatorow
jazdy ciezarédwka, odnosi sie do szybkiego aranzowania
nowej przestrzeni, co mozna tatwo przetransponowaé
na sytuacje pracowni artystycznych. Gdyby lkee zamienié¢
na Castorame (co nie jest trudne ze wzgledu na szate
kolorystyczng obu sklepéw) praca stataby sie opowiescig
o niepewnosci w sytuaciji kryzysu pracowni artystycz-
nych - poprzez szybkie zaopatrywanie nowej przestrze-
ni w podstawowe materiaty oraz zwigzany z wypro-
wadzka transport prac. W tym tekscie obie sytuacje
mozna uznac za analogiczne ze wzgledu naich przypad-
kowos$¢ oraz wynikajaca z niej fantazje na temat lepszych
czasow, gdy pracownie i mieszkania beda dostepne.

WNIOSKI

Decyzja o wynajmie pracowni artystycznej nie jest podej-
mowana w prozni, ale wynika z zaleznosci, na ktére
sklada sie sytuacja na rynku mieszkaniowym, kwestia
zatrudnienia os6b wykonujacych zawody twoércze,
koszty zycia i wykonywanie pracy opiekunczej. Istotne
jestrozpoznanie, ze polityka miejska zwigzana z pracow-
niami artystycznymi sama w sobie wymaga przeformu-
lowania, ale stanowi wylacznie jeden z wymogoéw

w konstelaciji potrzeb artystek i artystow. Potrzebne sg
odpowiednie regulacje zwigzane z dostepem do pra-
cowni miejskich, na co zwrdcity uwage osoby biorgce
udzial w sympozjum o pracowniach artystycznych Jak
zZycipracowac w miescie Warszawa?, ktgeg odbyto sie
w Warszawskim Obserwatorium Kultury . Dostepne
pracownie miejskie - ktore charakteryzowatby co
najmniej roczny wynajem z mozliwoscia pozniejszego
przedtuzeniaiuregulowanym czynszem - mogtyby
tworzyé warunki, w ktérych osoby nie mogace znalezé
pracowni na rynku prywatnym, czy tez ograniczone
przezinne zaleznosci, mogtyby uzyskac dostep do wita-
snej badz wspotdzielonej przestrzeni do pracy.

Pracownia Ksenil Gryckiewicz na Zoliborzu w Warszawie,
fot. Lena Plerga

Pracownia Ksenil Gryckiewicz na Zoliborzu w Warszawie,
fot. Lena Plerga

Zwracajac jeszcze raz uwage na kwestie bliskosci
pracowni i zwigzanej z tym fatwosci w cyrkulaciji technicz-
nej wiedzy, zasobow i tworzenia artystycznej spotecz-
nosci, istotna jest wspotpraca Urzedu Miasta z przestrze-
niami, ktdre juz teraz daja takie mozliwosci oraz
wspieranie ich trwatosci, zamiast ich pomijania w mysle-
niu o ksztatto iu infrastruktury miejskiej (casus
Fabryki Perun . Dlatego, myslac o zmianie w sposo-
bach organizacji wynajmu pracowni artystycznych,
konieczne jest spojrzenie na sieci zaleznosci oddziaty-
wujace na prace artystyczng i dostosowanie tychze
przestrzeni do potrzeb os6b zaczynajacych prace

w zawodach artystycznych.

48 W spotkaniu moderowanym przez Hanne Wroblewska
14 grudnia 2023 braty udziat osoby z Kolektywu Pra-
cownl Wschodniej | kolektywu Przyszta Niedoszta, wy-
najmujacych lokale od miasta, z ktorych korzystaJa
Jako z pracowni | galerii. Podczas spotkanla artystki |
artysci zwrocity uwage na problem zwigazany z komuni-
kaqa z Zaktadami Gospodarowama Nieruchomosciami
| urzedniczkami/urzednikami, réwnoczesnie wskazujac
na brak odpowiednich regulacji rozpoznajacych specy-
fike pracowni | zawoddw tworczych.

49 Perun - opuszczona fabryka - byt konglomeratem
pracowni artystycznych na warszawskim Kamionku.
Rezydenci tego miejsca zostall wyrzuceni ze wzgledu
na budowe nowe osiedla deweloperskiego.



2 O Kolejna potrzeba jest regulacja cen najmu
iich podwyzek na rynku mieszkaniowym,
ktdéra wptywa na mozliwos¢ wynajmu lokali
do pracy twdrczej, co stanowi o perspektywach dalszego
wykonywania zawodu artystycznego. Ochrona tego
rodzaju zatrudnienia, ktora nie wydarzyta sie od czasu
neoliberalnych reform lat 90. ubiegtego wieku, z pomi-
nieciem kwestii uregulowania ochrony praw autorskich,
pozwalataby nie tylko uzyskac¢ ochrone pracy, ale
réwniez mozliwos¢ korzystania z pomocy socjalnej,
emerytury i wsparcia w pracy opiekunczej, ktore sg
ograniczane przez brak rozpoznania specyfiki zawodu.
Aby wesprzec¢ osoby artystyczne w ich drodze do uzy-
skania odpowiednich warunkoéw pracy twérczejistotne
jest kompleksowe zaradzenie problemom bytowym.
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BOGAG ALEZ4 70
BARDZD SZ55L/W

ROMOWA Z VANO
ALULSALU WIPRELESEN
ESTONSKIFG0

STOWARZYSZEMA ARTYSTOW

Rozmowe z Vano Allsalu, aktualnym wiceprezesem
Estonian Artists’ Association (EEA, Estoriskiego Stowa-
rzyszenia Artystow) i kuratorem wspotpracujacym

z ARS Art Factory (ARS Fabryka Sztuki) w Tallinie prze-
prowadzita Katie Zazenski z ramienia Warszawskiego
Obserwatorium Kultury (WOK) w grudniu 2024.

MISJA ARS ART
FACTORY

,,ARS Art Factory to najwieksze centrum produkcji arty-
stycznej w Estonii. To miejsce pracy dla ponad dziewie¢-
dziesieciu artystow, artystek, projektantéw, projektan-
tek i firm dziatlajgcych w branzy kreatywnej, w ktérym
odbywa sie wiele wydarzen i prowadzone sg programy
edukacyjne zaréwno dla artystéw zawodowych, jakii dla
mitosnikow sztuki. ARS Project Space stato sie presti-
zowym miejscem wystaw i dziatan kulturalnych.

Poprzedniczka dzisiejszego centrum jest legendarna
ARS Art Products Factory (ARS Fabryka Wyrobow
Artystycznych) zatozona w 1975 roku. Wyroby artystyczne
(ceramika, tekstylia, metaloplastyka, skora itp.) byty

projektowane i produkowane w tym miejscu przez
kilkuset artystow i artystek, mistrzéw i mistrzyn rzemio-
sta oraz pracownikéw i pracowniczek stynnych na caty
Zwigzek Radzieckii w Skandynawii. Nawet kilkadziesiagt
lat po ztotym okresie w historii Fabryki Wyrobéw Arty-
stycznych, produkty w niej wytwarzane - komplety
zastawy stotowej, kolekcje ksigzek czy bizuterii - wciaz
mozna znalez¢ niemal w kazdym estoinskim domu.

Dzis$ ARS to spotecznosé¢ artystyczna, ktéra w swoich
dzialaniach taczy innowacje i historie, wspotczesne
praktykii technologie oraz tradycyjne techniki pracy
estonskich artystow zawodowych. Pracownie arty-
styczne, warsztaty i galerie to fundament tego miejsca.
Wspéldzielenie przestrzenii zasobow przyczynia sie
do wiekszej efektywnosci; nowe dzieta sztuki, wytwory
i ustugi powstajq w wyniku spotkan réznych twércow

i twérczyn. ARS Art Factory nalezy do Estonskiego
Stowarzyszenia Artystow, co pozwala artystom i artyst-
kom wplywacé na ksztatt i rozwoj centrum oraz dajed
wieksze poczucie bezpieczenstwa na przysztosé”

50 Zob. https://www.arsfactory.ee/meist?lang=en
(dostep: 17 lutego 2024).
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ZAZENSHT-

Na wstepie chciatabym dowiedzie¢ sie czegos wiecej na
temat ARS Art Factory, moze troche o budynku, o strukturze
organizacyjnej i sposobie dziatania.

VANO
ALLSALU-

Estonskie Stowarzyszenie Artystéw (EAA) powstato
w1922 rokui jest drugim co do wielkosci zwigzkiem twér-
czym w Estonii. Mamy okoto tysigca cztonkéw i cztonkin,
a takze osiemnascie kot zwigzkowych tworzonych
przez malarzy, grafikow, artystow pracujacych z tkaning,
rzezbiarzy, krytykow sztuki i wielu innych. Warto dodaé,
ze [w Estonii] istnieje siedemnascie oficjalnych zwigzkéw
tworczych, ktére petnia funkcje organizacji parasolo-
wych. Oprocz EAA istniejg stowarzyszenia pisarzy, kom-
pozytoréw, aktorow i przedstawicieliinnych zawodow.

| jest to zdecydowanie wyjatkowe, ze zwigzek tworcow
posiada kilka budynkoéw. Z tego co wiem, pisarze sg

w posiadaniu domu na starym miescie. Zazwyczaj jednak
takie grupy pracuja w wynajetych przestrzeniach.
Estonskie Stowarzyszenie Artystow jest wlascicielem
kilku budynkow, w tym Tallinn Art Hall, a takze sasiednie-
go budynku, ktory miesci pracownie artystyczne. ARS
Art Factory réwniez nalezy do nas. Warto wspomniecg,
ze najmtodszy z tych budynkéw zbudowano ponad 60 lat
temu. Mozna sobie wyobrazié¢ ogromng odpowiedzial-
nos$¢, jaka wigze sie z utrzymaniem tych budynkéw i to
juz nie jest takie zabawne...

Ten budynek jest zabytkiem z czaséw komunistycz-
nych. EAA prowadzito firme dziatajacg w branzy kreatyw-
nej pod nazwg Estonian Art Fund (Estonski Fundusz
Sztuki), ktora byta bardzo zaangazowana w utrzymanie
wszystkich tych miejsc i zarzagdzata rowniez Fabryka
Sztuki. Funkcjonowalo to zatem wiasciwie jak zwigzek.
A zwigzek prowadzit spotke, ktérej zadaniem byto zarza-
dzanie sprawami dotyczgcymi codziennego funkcjono-
wania. Pracowali tu réznego rodzaju artysci, artystki,
robotnicy i robotnice, a takze tworzono tu wiele réznych
produktéw m.in. wyroby ze szkla, metalu, akcesoria,
wyroby skérzane, przedmioty, meble. Wszystko, co moze
stuzy¢ do dekoracji i wyposazenia mieszkania zapewne
byto produkowane w tym miejscu. To dos¢ duzy budy-
nek, w niektorych latach pracowato w nim niemal tysigc
oso6b. Jednakze to dziedzictwo bylo réwniez zrédiem
problemow dla stowarzyszenia na poziomie strukturalnym
i strategicznym, kiedy nasz kraj przeszedt gteboka
transformacje systemowag na poczatku lat 90. XX wieku.
Wczesniej mieliSmy system bonow towarowych. Jesli
nie mialo sie szczescia i nie miato skad otrzymacé bonu,
nie mozna byto zwyczajnie wejs¢ do sklepu z telewizora-
mi i kupi¢ potrzebny sprzet. Poza tym generalnie jakos¢
wiekszoscirzeczy codziennego uzytku byta, jakby to
powiedziec, strasznie niska. To ttumaczy, dlaczego bran-
zakreatywna odniosta w tamtych czasach tak ogromny
sukces. Pracujac w Fabryce Sztuki, estonscy artysci,

artystki, rzemieslnicy i rzemiesiniczki produkowali wyso-
kiej jakosci przedmioty, wspaniate dzieta sztuki, designer-
skie przedmioty i wiele innych rzeczy, ktore byty niezwykle
popularne w estoniskich domach, a takze w Zwigzku
Radzieckim. Byla to wiec prawdziwa historia sukcesu.
Artyscii artystki byli wtedy zamozni i wiedli catkiem
dobre zycie, bo jezeli miato sie taki status, a do tego
talent to bez problemu mozna byto znalez¢ dobrg prace
- to byly dobre czasy dla artystow i pracownikow sztuki.

ARS Art Factory, Tallin, Estonia, 2022, fot. Meeli Kiittim,
dzieki uprzejmosci ARS Art Factory

Po przemianach systemowych ludzie rzucili sie do
marketow i sklepow, kupujac ekspresy do kawy i tele-
wizory, przez co nikt juz nie byt zainteresowany kupowa-
niem dziet sztuki narodowej. Byt to ogromny szok dla
wielu artystéw i artystek, i nastaty trudne czasy. Wiek-
sz0$¢ tworcow i tworczyniich nowe firmy z branzy
kreatywnej walczylo o przetrwanie i zdobycie srodkéw
na optacenie czynszu za pracownie artystyczne i warsz-
taty. Z kolei niskie czynsze i opustoszate pracownie
skutkowaly brakiem miejskich inwestycji w infrastrukture.
Srodowisko artystyczne wpadto w btedne koto, zczym
zaczeliSmy walczyé dopiero dziesie¢ lat temu, kiedy
zostalem prezesem EAA.

Linnamuuseum w Tallinie (budynek dzisiejszej ARS Art
Factory w latach 60.), Estonia, fot. Hans Vanaveski,
zdjecie archiwalne, dzieki uprzejmosci ARS Art Factory

Poza tym wszystkim, wydarzyto sie réwniez cos, czego
nikt nie zauwazyl, a moze zauwazyl, ale nie chciat nic
ztym zrobi¢ - nie ustalono konkretnej strategii wspie-
rania pola sztuki przez panstwo i nawet nie wyasygnowano
adekwatnych srodkéw na te branze w budzecie, a wyni-
kato to ztego, ze [dotychczas] ten sektor byt samowystar-
czalny.



Linnamuuseum w Tallinie (budynek dzisiejsze) ARS Art
Factory w latach 60.), Estonia, fot. Hans Vanaveski,
zdjecie archiwalne, dzieki uprzejmosci ARS Art Factory

Pracownia drukarska Ubunoir w ARS Art Factory, Tallin,
Estonia, fot. Endel Apsalon, dzigki uprzejmosci ARS Art
Factory

ARS Project Room w ARS Art Factory, fot. Vano Allsalu,
dzieki uprzejmosci ARS Art Factory

AZ. Chciatabym dowiedzie¢ sie troche wiecej o tym, jakie
funkcje petniteraz ta przestrzenijaka adaptacje przeszta
od odzyskania przez Estonie niepodlegtoscioraz od
czasu, gdy nastgpit tak ogromny zwrot w podejsciu do

szerokiej sieci powigzan sztukiikultury ze spoteczenstwem.

Moze porozmawiamy o tym, kto aktualnie zajmuije te
przestrzenikim sg osoby korzystajgce z niej na co dzien.

VA Oczywiscie. Obecnie tworzy tu okoto stu artystow
i artystek, rzemiesinikow i rzemiesiniczek i firm z branzy

kreatywnej - kazda z tych oséb i kazdy z tych podmiotow
ma zatozony profil na naszej stronie internetowej.

AZ. Czy wszyscy wynajmuija lokale od stowarzyszenia?

VA Dokladnie tak. A my robimy wszystko, co w naszej
mocy, aby utrzymaé ceny na jak najnizszym poziomie,
ajednoczesnie przetrwac jako organizacja. Czasem jest
to niezwykle trudne. Tak byto szczegdlnie podczas
pandemii koronawirusa. Wiele os6b powaznie obawiato
sie 0 swojg przysztosé. Ale to byto kiedys. Teraz mamy
petne obtozenie i caly czas ktos chce do nas dotaczyé.

AZ. Jest zatem lista oczekujacych?

WA: Tak, moze nie bardzo diuga, bo osoby, ktére szukaja
przestrzeni ,najuz”, szukaja jej gdzie indziej. Niektorzy
nie mogqa czekaé na miejsce dwa lata, ale tak, jest u nas
ruch. Mamy rowniez kilka lokali przeznaczonych do
najmu krétkoterminowego.

AZ. Czylimozna wynajac u was miejsce na krotki okres

w zwigzku z projektem? Dobrze wiedzie¢. Czy mogtbys mi
opowiedzie¢ co nieco o samym Tallinie? Czy jest wiecej
takich miejsc na mapie miasta? Czy artyscii artystki majg
wybor, jezeli chodzi o pracownie i miejsca pracy tworczej,
czy wasza Fabryka Sztuki jest najwazniejszym tego typu
miejscem?

VA Jest jeszcze Telliskivi (Kreatywne Miasto), wigksza

i bardziej elegancka wersja naszej Fabryki. Miesci kilka-
nascie restauracji, kawiarni i matych galerii. To klasyczny
przykitad miejsca, jakie mozna spotkac¢ w Berlinie -

z pewnos$cig macie podobne obiekty tez w Warszawie.
To, co wyrdznia nasz model funkcjonowania, to nasze
skupienie na artystach zawodowych i tworzeniu dla

nich jak najlepszych warunkow do pracy, a takze na
byciu miejscem otwartym dla publicznosci. Zdecydowa-
nie jest to obecnie najwiekszy osrodek produkcji arty-
stycznej w Estonii. Jednak dobrze, ze w jednym miescie
funkcjonuje kilka ré6znych modeli. Powiedziatbym nawet,
ze obecnie mamy bardzo ptodny czas pod tym wzgledem.
Kolejng réznicg pomiedzy nami, a tymi nowymi miejsca-
mi jest to, ze sg wlasnoscig powaznych biznesmenoéw,
mam na mysli deweloperéw. A ci oczywiscie dzialajg
wedtug klasycznego modelu, czyli gromadza twércze
osoby, ktore tworzg niezwykla atmosfere i zapewniajq
rozrywke, a nastepnie, krok po kroku, przeksztalcajg
nieruchomosci w biurowce i lokale ustugowe.

AZ. Ciekawi mnie to, w jaki sposob Fabryka Sztuki prowa-
dzi dziatania skierowane do publicznosci i jak to miejsce
angazuje lokalng spotecznoscé. Czy spoteczny aspekt
waszego programu to nowosg¢, czy byto to jedno z wa-
szych pierwotnych zatozen?

VA Jestem malarzem i w 2013 roku zostatem wybrany
prezesem Estonskiego Stowarzyszenia Artystow,
aobecnie petnie funkcje wiceprezesa. Dziesie¢ lat temu,
mojg pierwsza obserwacja byto to, ze musimy cos zrobic¢
w sprawie polityki kulturalnej (a wtasciwie jej braku) i ze
powinnismy zaczaé¢ budowaé zywe srodowisko twoércze.
W tamtym czasie Fabryka Sztuki byta wynajeta maksy-
malnie w 60-70%. Nie wiem nawet czy potowa éwcze-
snych najemcow to byli artysci. To byt po prostu budynek
biurowy, nieco zniszczony, oferujacy lokale z niskim



2 LI_ czynszem. Potem, wraz z zespotem, zacze-
lismy rozwijaé naszg koncepcje. Wdrozenie
nowego planu zajeto okoto pieciu czy
szesciu lati jestem niezmiernie wdzieczny wszystkim
cztonkomi cztonkiniom zespotu za ich prace.

Rok 2020 przyniést kolejny duzy krok — dwa tygodnie
przed wybuchem pandemii otworzyliSmy wyremonto-
wang i w petni zaadaptowang do aktualnych potrzeb
przestrzen (o powierzchni ok. 1000 mkw.) Fabryki Sztuki

- projekt zwany Open ARS. To miejsce powstato dzieki
wsparciu [estonskiej fundacji narodowej] Enterprise
Estonia. Pierwotnie te przestrzen zajmowaty fabryki
i budynki biurowe z dtugimi korytarzami i zamknigtymi
drzwiami, co stwarzato klaustrofobiczne wrazenie.
PostanowiliSmy sobie za cel otwarcie obiektu dla twor-
cow, tworczyni publicznosci. PrzerobiliSmy budynki tak,
aby stworzy¢ wielofunkcyjne sale seminaryjne i konfe-
rencyjne, kilka mniejszych sal ekspozycyjnych i warsz-
tatowych, jak réwniez nowoczesnag pracownie ceramicz-
na. A teraz mamy rowniez przestrzen ARS Project Room,
zktérego jesteSmy bardzo dumni i ktéry — oSmiele sie
powiedzie¢ - jest najlepsza, wielkg przestrzenig white
cubew Estonii! Nasza przestrzen jest nowoczesnaima
bardzo przyjazny dla uzytkownikéw uktad przestrzenny.

AZ. A czy ten white cube jest otwarty na kazdego, kto
chciatby w nim zorganizowac¢ wystawe lub performans,
czy moga z niego korzystac tylko osoby wynajmujace
lokal w Fabryce Sztukilub zwigzane z nig w inny sposob?

VA Artyscii artystki nie moga korzystaé z niego bezptat-
nie, ale koszt wynajecia tej 200-metrowej galerii to ok.
500 euro miesiecznie, wiec jest to bardzo dobra cena.
Dbamy jednak o wysoki poziom artystyczny i nie wystar-
czy tylko zaptacic¢, aby wystawié¢ tu swoje prace. Aktualnie
mamy juz rezerwacje na caly rok, a takze kilka wystaw
zaplanowanych w 2025 roku. Jak wida¢, nasza przestrzen
jest popularna! Mamy tez kilka mniejszych galerii. Nato-
miast rozwdj naszej spotecznosci to byta prawdziwa
praca u podstaw, krok po kroku i, powiedzmy, od srodka
na zewnatrz. SkupiliSmy naszg uwage na tworcach

i twérczyniach, chociaz nie jest to proste, poniewaz czasa-
mi nawigzujemy wspotprace z utalentowanymi artystami
i artystkami, ktorzy - jak sie potem okazuje - nie lubig
optat [Smiech]. Wprowadzaja sie do nas, a potem nie
chca sie wyprowadzic, ale nie chca tez ponosi¢ kosztow.
Na szczecie takie przypadki naleza do mniejszosci.
Dobrze wiec miec¢ sasiadow! To duzy skarb mie¢ dobrych
sasiadéw. Chodzi mi o to, ze dzieki temu mozemy rozwi-
ja¢ naszg dziatalno$é i stwarza¢ nowe mozliwosci.

AZ. Jak to dziata pod wzgledem organizacyjnym, czy
macie kogos, kto petni role kuratora/kuratorkii menadzera/
menadzerki czy Fabrykg Sztuki zajmuje sie i decyzje
podejmuje stowarzyszenie?

VA Naszym kierownikiem technicznym i kierownikiem
ds. programowych jest Indrek Kdster. A co najwazniejsze,
jest duszg naszej przestrzeni. Jest rzezbiarzem, artystg
zawodowymi to jest niezwykle istotne. Kiedy zwracaja
sie do nas artysci i artystki, zwykle znajdujg z Indrekiem
wspalny jezyk i uwazam, ze to wazne i robi ogromng
réznice we wspotpracy. Jako cztonek zarzadu, odpowia-

dam za kuratorowanie i nadzorowanie rozwoju ARS Art
Factory. W strategicznym planowaniu wspieraja mnie
rowniez prezes Estoniskiego Stowarzyszenia Artystow
Elin Kard i dyrektor zarzadzajacy Mati Sillak.

Z kolei biezaca dziatalnoscig zarzadza kierownik ds.
sprzedazy, ktéry odpowiada za sprzedaz dziet wysta-
wianych w galeriach lub za posrednictwem naszego
sklepu internetowego (pood.arsfactory.ee), wynajmem
pracowni (krétkoterminowym), projektowaniem tzw.
Sciezki klienta etc. Wiasciwie to powinnismy zatrudnié
kogos, kto zajatby sie marketingiem i komunikacja na
pelen etat, ale narazie nie staé nas na to, wiec tym obsza-
rem zajmuje sie kazdy z nas po trochu. Oczywiscie sg
tezinne osoby jak ksiegowi czy konserwatorki, ktorzy
wspierajg nas w codziennej dziatalnosci Fabryki Sztuki.
Tworzymy réznorodny zesp6t osob o wielu talentach
i umiejetnosciach. Moze nie jesteSmy bogaci, ale za to
bardzo szczesliwi.

AZ: Prowadze w Warszawie mata, niezalezng przestrzen
wystawiennicza zlokalizowang w garazu. Lubie mowic,
ze moze i jestesmy mali, ale za to mocarni. Mimo ze wy
jestescie duzi, czujecie sie chyba podobnie — czyli pracuje-
my z tym co mamy, moze i nie mamy wszystkiego, czego
potrzebujemy, ale jest w tym jakas energia.

VA O tak!

A7 \Wré¢my na moment do logistyki, czy mogibys mi
wyjasnic, czy budynek nalezy do miasta? Czy jego wta-
Scicielem jest stowarzyszenie?

VA Budynek nalezy do Estonskiego Stowarzyszenia
Artystow, ale nikt nie pomaga nam w jego utrzymaniu
ani w zapewnianiu osobom tworczym miejsca do pracy.
Z tego co widzialem w miastach takich jak Liverpool,
Manchester czy Helsinki czesto stosowanym modelem
jest tzw. model 33/33/33. Okoto jedna trzecig Srodkow
samodzielnie musi zarobi¢ organizacja lub inny podmiot
prowadzacy osrodek kulturalny, jedna trzecig wyktada
samorzad lokalny lub gmina, a ostatnia cze$¢ pochodzi
ze srodkow panstwowych lub z funduszu kultury. Tak to
generalnie dziata. Natomiast my musimy sami pokrywacé
99% kosztow utrzymania i prowadzenia Fabryki Sztuki,
cojest to niezwykle trudne. Z drugiej strony nie jesteSmy
uzaleznieni od politycznych decyzji, ani od tego, ze
zmienia sie decydenci na wysokich stanowiskach, ani
od nowego ministra i tak dalej. Nie jeste$my narazeni

na takie wplywy. JesteSmy dos$¢ niezalezni - to zaleta

i wada jednoczesnie.

AZ. Co Twoim zdaniem stanowi najwieksze zagrozenie
dla waszej spotecznoscilub samego miejsca?

VA To, co sie dzieje na swiecie, by wspomnieé tylko

o bezpieczenstwie globalnym czy kryzysie klimatycznym,
oraz sytuacja w kraju - Estonia boryka sie zogromng
inflacja i zajmujemy pod tym wzgledem druga czy
trzecia pozycje w Europie, aktualnie wskaznik inflacji
wynosi ok. 30%. Wyobrazasz sobie? Rosnace ceny
codziennych produktéw dotykaja zaréwno tworcow, jak
i zwykltych ludzi. By¢ moze czeka nas powraét sytuaciji,

z ktora mieliSmy juz do czynienia w latach 90. ubiegtego
wieku, kiedy ludzie przestali kupowa¢é sztuke... Nie
jestem pewien, czy artysta lub artystka zajmujaca sie
ceramika jest w stanie teraz sie¢ z tego utrzymac i jeszcze



2 5 na tym zarobi¢. Jednocze$nie w domach

aukcyjnych odnotowujemy rekordowe

sumy sprzedazy dziet sztuki (cze$ciowo ze

wzgledu na wysoki wskaznik inflacji!), ale dotyczy to
przede wszystkim tworczosci niezyjacych artystéw.
Ludzie starajq sie inwestowac w sztuke lub zorientowali
sie, ze moga to teraz robic¢ i to jest Swietha wiadomosé,
ale szkoda, ze to samo nie dzieje sie ze sztukg tworzonag
przez mtodszych twércéw i twdrczynie w ich pracow-
niach. A wiec moment, w ktérym sie obecnie znajdujemy
jest troche dziwny.

AZ:Nawiazujac do poprzedniego pytania, co jest naj-
wiekszym sukcesem i najwieksza sitg waszego miejsca?

VA Chce przywotaé pewna metafore, ktéra wydaje mi
sie bardzo wazna. Dotyczy relacji pomiedzy cztonkami
organizaciji, a nig sama, ktdra zazwyczaj przeistacza

sie wrelacje, podobna do tej, jaka tworzy sie miedzy
rodzicemidzieckiem. Oznacza to, ze jezeli jestes do-
brym rodzicem, to kochasz swoje dziecko, niezaleznie
od tego, kim jest. Masz rowniez nadzieje, ze ono odwza-
jemnia Twoja mitos¢é. Czasami jednak ,,podopieczni”
zachowuija sie jak nastolatki i potrafig by¢ niezno$ni.
Kluczowe jest tu zaufanie i by¢ moze to jest najwazniejsza
wartoscia, jakg mozemy zaoferowac cztonkomi czton-
kiniom naszego stowarzyszenia, jak rowniez odrobine
stabilizacji w tych burzliwych czasach.

AZ Mocne stowa.

VA Jestesmy otwarci na rozne formy wspétpracy
miedzynarodowej i otrzymujemy ciekawe zaproszenia
do uczestnictwa w projektach na catym swiecie i rozsyta-
my je dalej do k6t zwigzkowych i wspotpracujacych arty-
stow i artystek. Prowadzimy tez w Tallinie pracownie
goscinng, w ktorej mozemy goscic partneréw projekto-
wychi tak dalej. Chce dodac, ze jezeli artyscii artystki

z Polski znajda kogos interesujgcego naliscie naszych
rezydentéw, zachecam ich do kontaktu. Staramy sie
rozktadac¢ nad tworcamii twérczyniami swego rodzaju
parasol, zapewniajac im przestrzen do pracy, mozliwosé
wystawienia swoich prac, po prostu do realizacji swoich
planow artystycznych. Dla nas istotne jest tez to, abySmy
nie zamykali sie tylko w naszej bance.

AZ: Tworzycie sie¢ wsparcia dla innych — $wietnie, to
bardzo wazne. A jaka przysztos$c¢ czeka Fabryke Sztuki?

VA: Z moich opowiesci moze wynikagé, ze prowadzimy
gtéwnie dzialalnos¢ gospodarcza, a nie zajmujemy sie
sztuka; posiadamy réwniez grunt w centrum Tallina.

To teren o powierzchni niemal dwéoch hektaréow potozony
wokot naszej Fabryki. W tej chwili opracowujemy plan
zagospodarowania tej przestrzenii planujemy posta-
wienie tu budynkéw. Ten proces trwa od okoto pieciu lat,
czylijuz dos¢ dtugo. Mamy swojq wizje rozwoju, ale
powodzenie przedsiewziecia zalezy w duzej mierze od
wspoétpracy i wktadu prywatnych inwestoréw. Chce

tez powiedzieé, ze cieszymy sie, ze tego lata przyjeliSmy
dwie grupy gosci - jedng z sgsiadujgcej z Estonig

na potudniu kotwy, a druga z sagsiadujacej na potnocy
Finlandii. Te osoby przyjechaty do nas, aby poznaé

Fabryke Sztukii sposdb jej dziatania, bo postrzegajg ja
jako dobrze funkcjonujacy przyktad tego, jak mozna
prowadzi¢ takie miejsca.

AZ: Fantastycznie! Bardzo dziekuje za wspolny czas

i podzielenie sie ze mng swoimi przemysleniami. Wiem, ze
bedg dla nas bardzo pomocne i zyskamy lepszy obraz
tego, jak srodowiska artystyczne funkcjonujg w roznych
czesciach Europy - jestescie dla nas ogromna inspiracja.
Dziekuje za dzisiejszg rozmowe.

VA Zapraszam do nas wiosna, kiedy nie jest juz tak
zimno! Koniecznie zabierz ze soba kolegéw i kolezanki!

*
-
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W 2021 roku napisatem tekst@, ktéry w poczatkowym
zamierzeniu mial by¢ analizg historii alternatywnych
przestrzeni sztuki, a przerodzit sie w euforyczna pochwa-
te.,,Przestrzenie alternatywne” to ogdlny termin odno-
szgcy sie do réznych miejsc i sposobdw, w jakich artysci
i artystki pokazujg swoje prace poza komercyjnymi
galeriami i publicznymi instytucjami sztuki. Obejmuje
on wykorzystanie pracowni twérczych jako przestrzeni
wystawienniczej, tymczasowe wykorzystanie budyn-
kow do realizacji projektow artystycznych, jak réwniez
zrzeszanie sie artystéw, zarowno w celu zorganizowania
jednej tawy, jak i dlugoterminowego prowadzenia
galerii”&&. Brian O’Doherty ,wyjasnia, w jaki sposob
alternatywne praktyki artystyczne maja na celu wyekspo-
nowanie przestrzennego i instytucjonalnego kontekstu
dzieta sztuki, zamiast autonomicznego obiektu. Jako
wyzwanie rzucone formalizmowi péznego modernizmu,
alternatywne praktyki artystyczne pojawity sie zatem

w opozycji do praktyk artystycznych, ktére do tej pory
funkcjonowatyebiatych szescianach muzedw sztuki
nowoczeshnej”G&J.

Koncepcja alternatywnych przestrzeni artystycznych
wywodzi sie z czasow, gdy tego rodzaju przestrzenie
goscity twércow i tworczynie, ktérych dzieta nie byly
pokazywane w oficjalnych galeriach i muzeach. Najbar-
dziej znanymi przyktadami takich miejsc byty prze-
strzenie artystyczne w Nowym Jorku w latach 60.i 80. XX
wieku, ktérym udato sie zwrécié wiekszg uwage na mini-
malizm i ostatecznie wprowadzi¢ go do muzeéw. Ten
przyktad ilustruje to, co wiele osob (nie zwazajac na te
konkretna historie z kontekstu amerykarnskiego) wyobra-

W ALIERNATY NI
PRIESTREINALY
ARTVSTVENIG!

za, gdy ma na mysli alternatywne przestrzenie artystycz-
ne. Zjawisko to kojarzone jest rowniez z estetyka suro-
wych przestrzeni, czesto poprzemystowych, ktérych
wyglad jest podyktowany tym, czemu stuzyly one

w przesztoscii z ktérych najprawdopodobniej korzysta
sie tymczasowo. Tego typu miejsca moga miec¢ wiele
réznych zastosowan jako przestrzen wystawiennicza,

sala préb, pracownia, teatr czy tez bar. Wszelkie odstony
przestrzeni alternatywnej wigza sie z potrzeba doswiad-
czania czegos, co istnieje poza powszechnie akcepto-
wanymi ramami, co oferuje wiekszg swobode ekspresiji,
atym samym otwiera radykalnie kreatywna przestrzen
do myslenia (odwrotnie do mainstream’u).

Bylem przekonany, ze alternatywne przestrzenie arty-
styczne funkcjonujg w taki wtasnie sposob, poniewaz
zazwyczaj udaje im sie odnalez¢ nisze lub luke w lokalnym
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Zob. Maximilian Lehner, A/ternative Art Spaces and
Their Alternatives (Alternatywne przestrzenie sztukiiich
alternatywy), w: SKUP, red. Tia Cicek, Peter Rauch, Sara
Rman, Anja Senicar, Zavod Artard/Galeryja Skuc, Lublana
2021.

Lawrence Alloway, 70 Downtown, 70 Years (10 lat 10
Downtown), 10 Downtown, Nowy Jork 1978, s. 4.
Cristelle Terroni, 7he Rise and Fall of Alternative Spa-
ces (Powstanie | upadek alternatywnych przestrzeni),
,Books and Ideas”, 7 pazdziernika 2011, https://book-
sandideas.net/The-Rise-and-Fall-of-Alternative (dostep:
4 czerwca 2024).



2 7 srodowisku i sprawnie jg wypetnié. To prze-
konanie wynikato z mojego wtasnego

uczestnictwa, pracy lub organizaciji wyda-
rzen w tego typu przestrzeniach. Miatem mozliwos¢
przygladania sie, jak w mniejszych miejscowosciach takie
miejsca moga stac sie centrum kulturalnym dla oséb
zainteresowanych eksperymentowaniem, podejmowa-
niem tematow, dla ktérych w wiekszych miastach istniejg
osobne przestrzenie i zr6znicowana oferta. Moje postrze-
ganie takich miejsc byto ksztattowane przez te wtasnie
koncepcje, w ktorej zaktadatem, ze kazda z tego typu
przestrzeni odpowiadata na pewien brak zaobserwowany
na lokalnej scenie artystyczne;j.

Krétko méwigc i podsumowujac to, co euforycznie opisa-
tem w moim tekscie sprzed lat, powszechne odwoty-wa-
nie sie do tego stynnego wzorca, majacego korzenie
nowojorskie, doprowadzito do btednego przekonania,
ze alternatywne przestrzenie artystyczne mocno czerpig
zjego ,dziedzictwa” i ze samo istnienie miejsc, nawigzu-
jacych swojg estetyka do tego wzorca, czyni je alterna-
tywnymi. Obecnie wiele komercyjnych galerii i przestrze-
ni, ktére nie majg zamiaru oferowa¢ takiej wolnosci
artystycznej, jaka historycznie wigzano z estetyka alter-
natywnych przestrzeni artystycznych, decyduje sie na
ten ,alternatywny”, nieco zaniedbany wystrdj z odrapa-
nymi $cianamii wyposazeniem z odzysku. Jednak aby
faktycznie wcieli¢ w zycie radykalizm kojarzony z wol-
noscia, te podmioty musiatyby dazy¢ do wprowadzenia
realnych zmian w lokalnym srodowisku, tj. probowacé
odpowiedzieé na niezrealizowane potrzeby i zaoferowac
miejsce dla czegos$ naprawde nowego, a nie tylko podta-
czac sie pod nurt alternatywny za sprawg powtarzalnych
programow artystycznych, przy tym programujac
dziataniai zarzadzajgc nimi w sposoéb typowy dla wiek-
szosciinstytucji. Radykalna alternatywnos¢ oznaczataby,
ze miejsca, ktdre wcielajg ja w zycie nie sg czescig
systemu. Dla przestrzeni artystycznych oznaczatoby to
funkcjonowanie poza, z jednej strony, dysfunkcyjnym
systemem dystrybuciji kapitatu, ktéry zbyt dtugo trakto-
wal prace w kulturze jako forme rekreacijii w ktérym
tylko niektoérzy, bardziej znani tworcy i twérczynie sg
uwazani za wartych godnego wynagradzania. Z drugiej
strony oznaczatoby to rowniez porzucenie kluczowych
regut Swiata sztuki w ich obecnym stanie, zgodnie

z ktorymi ,alternatywni” gracze szukajg uznania ze strony
tych wiekszych i bardziej ,,ugruntowanych” na rynku.

Jednym z problemoéw tego tekstu jest to, ze prébuje on
zmierzy¢ sie z niemozliwag do pogodzenia sprzecznoscia
miedzy byciem czescig Swiata sztuki, a checig zmiany.
Kolejna istotng kwestig jest wiara w to, ze zmiana jest
mozliwa. W wielu wydawanych publikacjach i w dysku-
sjach prowadzonych w srodowisku artystycznym czesto
pojawia sie odniesienie do konceptualnejkliszy o rady-
kalnosci alternatywnych przestrzeni artystycznych, tak
jakby takie miejsca nie opieraty sie na zadnych konwen-
cjonalnych strukturach ekonomicznych i politycznych:
»Nawet jeslimoment, w ktérym sie znalezliSmy wydaje
sie bardzo ponury, istnienie alternatywnych przestrzeni
artystycznych uswiadamia nam, ze istnieje tezinna
droga, alternatywna w stosunku do terazniejszosci. Przez
pokolenia artysci nie tylko wyobrazali sobie odmienne,

lepsze swiaty, ale urzeczywistniali je na swoich podwor-
kach, w piwnicachiinnych przeoczonych zakamarkach
zycia spotecznego. [...] W obliczu cenzury, rzadowych
naciskow i kapitalistycznej prywatyzaciji, alternatywne
przestrzenie artystyczne zawsze rozkwitaty. One
dostosowuja sie, wspieraja i otwierajg nowe mozliwosci.
Nie potrzebujg na to zadnego pozwolenia - wystarczy
im pasjado kania alternatywy dla dzisiejszego
status quo”&ab. Stwierdzenia podobne do tego traca
hipokryzja, gdy, pomimo odwotywania sie do trudnego
klimatu politycznego, opisujq alternatywna przestrzen
artystyczna jako te funkcjonujgca niezaleznie od sytuaciji
politycznej, choéby tylko po to, by celebrowaé aure
alternatywnoscii zwigzane z nigidee.

POTRZEBA
ISTNIENIA
NIEZALEZNYCH
PRZESTRZENI
ARTYSTYCZNYCH

Tekst, ktory wtasnie czytasz powstat z prostej obserwa-
cji rezultatow znikniecia w roku 2021 z mapy Lublany
autonomicznego centrum kultury Rog. Kiedy decyzja
witadz miejskich centrum Rog zostato podczas pandemii
eksmitowane z zajmowanego budynku, w miescie
wybuchty protesty. Opuszczona przestrzen mieszczaca
wczeshiej ,pracownie artystyczne, studia muzyczne,
studia wideo i studia graficzne, sale teatralne i taneczne,
sale spotkan dla r6znych stowarzyszen, przeﬁenie
przeznaczone na dziatalnosé spotecznaitp.”

o powierzchni ponad 7 tysiecy metrow kwadratowych
zostala zaanektowana przez miasto i przeksztatcona

w osrodek, zaprojektowany w stylu marzen lat 90. XX
wieku, a przeznaczony dla branz kreatywnych, w ktérym
znalazly sie rowniez komercyjne pracownie i przestrze-
nie wystawiennicze. Nie zaglebiajac sie w szczegobty
niepokojacej eksmisji w czasie lockdownu, pomyslatem,
ze aktywne protesty przeciwko temu dziataniu wiadz
doprowadza zapewne do powstania nowych inicjatyw,
ktére wypetnitby powstatg luke. Dzigki stypendium
Stowarzyszeniaim. Igora Zabla przyjechatem do Lublany,
aby pisa¢ o zmianach, jakie spodziewatem sie zaobser-
wowac w lokalnej sieci alternatywnych przestrzeni
artystycznych funkcjonujacej w tym miescie. Sadzitem,

54 Jake Yuzna, No Approval Required: Twin Cities Alterna-
tive Art (Nie trzeba mieC pozwolenia. Przestrzenie
alternatywnej blizniaczych miast), ,Mn Artists”, 8

55

sierpnia 2022, https://mnartists.walkerart.org/no-ap-
proval-required-twin-cities-alternative-art-spaces (do-
step: 4 czerwca 2024).

Collective Statement About Qpening Rog To The Public
(Wspolne oswiadczenie o otwarciu osrodka Rog dla
publicznosci), 13 kwietnia 20086, https://tovarna.org/
node/111 (dostep: 4 czerwca 2024).



2 8 ze bede w stanie zmapowac¢ nowo powsta-
jace miejscai ponownie skontekstualizowaé
idee niezaleznych przestrzeni, wypetniaja-
cych luki powstale na scenie alternatywnej, ktore
w poOzniejszym okresie przeksztalcilyby sie w instytucje.
Bylem przekonany, ze nowe przestrzenie pojawia sie
na mapie miasta w reakcji na decyzje wtadz i bedg wyni-
kiem eksperymentéw podejmowanych w odpowiedzi
na nagty brak miejsc o charakterze otwartymidostep-
nym. Jednakze juz podczas pierwszych rozméw, ktére
przeprowadzitem na ten temat z artystamii artystkami
oraz pracownikami i pracowniczkami kultury prowadza-
cymi dotychczasowe miejsca o alternatywnym charak-
terze, zdalem sobie sprawe, ze zaden z moich wyobrazo-
nych scenariuszy si¢ nie spetnit. Wszystkie istniejagce
instytucje dalej prowadzity swoje dziataniai realizowaty
program zgodnie z planem. Potrzeba wykorzystywania
zniknigcia waznego centrum kultury do stworzenia
czegos nowegdo sie nie pojawita.

W zwigzku z tym zaczalem kwestionowaé swoje oczeki-
wania oparte na wnioskach ptynacych z wyidealizowanej
historii alternatywnych przestrzeni artystycznych, korze-
nie ktérych wywodza sie z nowojorskiej sceny alterna-
tywnej lat 60-80. XX wieku. Zaczalem watpi¢ w to, ze
powszechnie przyjety wizerunek alternatywnych prze-
strzeni artystycznych, aktywnie wptywajacych na
miejscowa scene artystyczng i rzucajgcych wyzwanie
instytucjonalnym podmiotom, jest prawdziwy. Ponadto
zaczatem sie zastanawiaé, czy dzis w ogdle istnieje
zapotrzebowanie na takie miejsca, czy tez sg one po
prostu pozostatoscia po dawnym przekonaniu, ze mogq
przynies¢ zmiane na lepsze.

Pomimo, ze odnosze sie do konkretnego przyktadu, jest
to tekst teoretyczny, a nie studium przypadku. Moim
celem jest zainspirowanie przedstawicieli sceny alterna-
tywnej do zastanowienia sie, dlaczego chca prowadzi¢
tak zwane przestrzenie alternatywne i do zrewidowania
modelu funkcjonowania i sposobu postrzegania takich
miejsc. Nalezatoby sie zastanowi¢, czy obecnie mozemy
poréwnywagé je do komercyjnych galerii, probujacych
promowac artystow, czy tez podazajg one za wyidealizo-
wang ideg przestrzeni alternatywnej, wypetniajacej tuki

i przynoszacej zmiane.

TYLKO GDZIE?

»Surowos¢ ilichosé, ktore charakteryzowaly alternatywne
przestrzenie byty [...] [w przypadku alternatywnych
przestrzeni artystycznych Nowego Jorku] macierzg
i nieustajgcym zrédiem inspiracji dla artystow i artystek.
Wynikato to tez bezposredni ytuacji ekonomicznej
towarzyszacejich powstaniu”&&¥. Zarowno wolnosé, jaka
cieszyly sie grupy artystyczne w Stanach Zjednoczonych
w latach 70. XX wieku, jak i korzystne przepisy regulujgce
niedrogi, czasowy wynajem miejskich przestrzeni sg
w tej chwili czyms nieosiggalnym dla sSrodowisk artystycz-
nych w wiekszosci krajow. O ile w niektérych panstwach
wynajem na dobrych warunkach pozwala lokalnej scenie
artystycznej rozwijac¢ sie, przyktad Stowenii pokazuje,

jak restrykcyjne przepisy uniemozliwiaja niezaleznej
kulturze ekspansje poza przestrzenie, ktére juz zajmuije.
Slowenia, ktéra wzglednie niedawno dotaczyta do Unii
Europejskiej, a takze strefy euro, wydaje sie by¢ nieustan-
nie polem inwestyciji dla deweloperéw. Dilatego tez nawet
w budynkach, ktdre stoja puste nie ma mozliwosci
taniego, czasowego wynajmu przestrzeni. Ten, kto jest
w stanie odpowiednio zaptacié lub pozyskaé fundusze
na korzystanie z przestrzeni wystawienniczej, staje sie
automatycznie czlonkiem zamknietego, elitarnego kregu
oso6b, ktére maja jakakolwiek mozliwos¢, by prowadzié¢
przestrzen artystyczna. Wiele podmiotéw probuje obejsé
te utrudnienia, stowarzyszajac sie, by zwiekszy¢ szanse
na uzyskanie rocznpggo finansowania, a tym samym na
oplacenie czynszu&d¥, co bez watpienia niweczy wszelkg
spontanicznosé. ,Pojawienie sie programéw wspiera-
nia sztuki ze sSrodkéw publicznych stato sie realnym
zagrozeniem dla z zasady spontanicznego charakteru
przestrzeni artystycznych, ktérych tozsamos¢ byta
podyktowana jeszcze wowczas niezdefiniowana prakty-
kaa gardowa, a takze brakiem stabilnosci finanso-
wej” . Alternatywne przestrzenie artystyczne utrzy-
mujace swoj wyidealizowany wizerunek dzis$ zdaja sie
oszukiwaé same siebie. Przyktad instytucjonalizacji
P.S.1 (niezaleznej przestrzeni, ktora zostata przytaczona
do muzeum sztuki nowoczesnej MoMA w Nowym Jorku,
co odbito sie szerokim echem w swiecie sztuki), ktory

w przesztosci byt uznawany za dowdd na to, ze alterna-
tywne przestrzenie artystyczne moga w przysztosci
wypetnié luki, ktérych istnienie wypunktowuja, pokazat,
ze po instytucjonalizacji swojej dziatalnosci takie podmio-
ty staja sie przedmiotem krytyki i protestow. Obietnice
udostepnienia pracowni w ramach statlego wsparcia
artystow i artystek, postrzegano jako zastone dymna,
ktéra miata odwrécié uwage srodowiska od generalnego
niedoboru przestrzeni do wystawiania i pracy oraz
spowodowac zmniejszenie liczby oséb niezadowolonych
z miejskiej polityki. Instytucjonalizacja P.S.1 zabrata
rowniez wazng przestrzen do tworzeniai inspiraciji, ktorej
nie mozna bylto po prostu zastgpi¢ zaoferowaniem
pracowni w oczekiwaniu, ze zadowoleni artyscii artystki
beda realizowac swojg wymarzong praktyke artystyczna
w niedrogich pracowniach, nawet jesli nie dostang

za to wynagrodzenia. Bez watpienia tworzenie nowych
miejsc nie wystarczy do utrzymania alternatywnych
sposobdw zycia i wspolnej pracy oraz samowystarczal-
nych przestrzeni, ktére mogtyby istnie¢ poza systemem.
Dlatego tez nawet historia sukcesu alternatywnej prze-
strzeni artystycznej, ktorej udato sie przeksztalci¢

w nowg instytucje wskazuje na potrzebe blizszego przyj-
rzenia sie warunkom ekonomicznym, w ktérych tego
typu przestrzenie obecnie funkcjonuja.

56 Cristelle Terroni, 7he Rise and Fall of Alternative Spa-

ces, dz. cyt.

57 Cata ta struktura jest nadmiernie uproszczona, ponie-

waz wszystkie te parametry sa wzajemnie zalezne |
potrzebne na okreslonym etapie w procesie aplikacji.
Mysle, ze na potrzeby tego tekstu wystarczy dostrzec
problemy zwiazane ze wzajemnym uwiktaniem wszyst-
kich czynnikow.

58 Cristelle Terroni, 7he Rise and Fall of Alternative

Spaces, dz. cyt.



29 A DO TEGO,
LA ILE?

Wspétpracujac z przestrzeniami artystycznymi prowadzo-
nymi przez artystow (tzw. artist-run-spaces) oraz sto-
wenskimii austriackimi stowarzyszeniami artystycznymi,
zauwazylem, ze wiele z nich stara sie dba¢ o atmosfere
wsparcia dla artystow i artystek oraz osob pracujacych
w tych miejscach, a takze angazowac¢ sie w dziatania

i walke polityczna bardziej niz moga sobie na to pozwoli¢
instytucje publiczne. Z drugiej strony instytucje publiczne
rowniez uwzgledniajg w swoich programach szereg
kwestii politycznych i spotecznych, co wskazywatoby
na to, ze promujq i kreujg podobne wartosci do przestrzeni
alternatywnymi. Skoro wiec poza prekaryzacja zwigzana
z koniecznoscia starania sie o sSrodki finansowe co roku
od nowa i jeszcze wiekszg prekaryzacja w odniesieniu
do warunkéw pracy, niewiele rozni te podmioty, to moze
wiasnie od instytucji powinniSmy wymagagé, aby wdrazaty
w zycie to, co robig alternatywne przestrzenie (pomija-
jac to, ze osoby prowadzace te drugie coraz bardziej sie
samowyzyskuja, aby spetnié¢ standardy narzucane przez
dyskursywne wydarzenia duzych instytuciji).

Powyzsza sytuacja, dotyczaca mozliwosci wynajmu
przestrzeni wystawienniczych, wynika takze z pogtebia-
niaréznic miedzy ogéinym poziomem cen a ptacami

w Stoweniiiinnych krajach, w ktérych gospodarka musiata
dostosowaé sie do standardéw ustanowionych przez
Unie Europejska, pomimo ze poziom wynagrodzen dalej
jest niski w poréwnaniu do innych krajow UE. Prowadzi
to do tego, ze nawet pomimo pracy na kilku etatach, aby
zarobic¢ na zycie, pracownicy i pracowniczki kultury czesto
nie sg stanie zaptaci¢ za wynajem mieszkania. Tworzenie
sztuki, nie méwiac juz o prowadzeniu przestrzeni twor-
czych, stalo sie w Stowenii niemalze nieosiggalne dla
jednostek, a nawet dla mniejszych grup, poniewaz osoby
te walcza o pokrycie podstawowych kosztow zycia.

Ze wzgledu na powszechne przekonanie o wysokim
statusie spotecznym oséb artystycznych, awrecz
(wynikajace z utrwalanej przez lata narracji o wysokich
zarobkach uznanych artystéw i artystek oraz kuratorow
i kuratorek) wyimaginowanej warto$ci ekonomicznej
tworczosci artystycznej, spoteczne wsparcie dla walki
o sprawiedliwe wynagrodzenie dla artystow i artystek jest
znikome. Skutkuje to sytuacja, w ktorej wiele os6b

w branzy kulturalnej akceptuje niepewne warunki tylko
po to, aby utrzymac zatrudnienie w wymarzonej branzy.
Koncepcja,,rob to, co kochasz” (prowadz przestrzen
artystyczng bez wsparcia finansowego) wzmacnia
system samowyzysku srodowiska. Takie przekonania
wynikaja po czesci z dewaluacji praktyki artystycznej
oraz powszechnego przekonania o tym, ze uprawianie
sztuki moze mie¢ jedynie wymiar hobbystyczny. Jed-
nakze spoleczenstwo, w ktorym przepas¢ miedzy
ptacami a kosztami zycia rosnie, moze nie by¢ zaintere-
sowane domaganiem sie istnienia tego rodzaju prze-
strzeni artystycznych, nawet jezeli Srodowisko tworcze
dostrzegarealng potrzebe ich funkcjonowania (w wielu
miastach europejskich brakuje nawet przestrzeni

przeznaczanych na pracownie artystyczne). Trudno jest
jednak przekonaé spoteczenstwo i wiadze publiczne

o wadze tego problemu, poniewaz praca artysty jest - jak
juz wspomniatem - nadal romantyzowana, a zatem
pragmatyczna potrzeba posiadania miejsca do tworzenia
i pokazywania swoich prac jest dla spoteczenstwa trudna
do dostrzezenia. Strategig, ktéra wydaje sie sprawdzac
w zdobywaniu dofinansowania jest wtaczenie w program
aktywnosci, ktore stuzg szerszemu spoteczenstwu,
takimi jak przestrzen wystawiennicza, teatralna, koncer-
towa czy stworzenie miejsca subkulturowego o wyjatko-
wej wartosci dla promociji miasta lub kultury miejskiej,
ewentualnie realizacja zaje¢ edukacyjnych przeznaczo-
nych dla dziecii mlodziezy. Bardziej ztozona jest wspo6t-
praca z interesariuszami z sektora biznesu, poniewaz
niekiedy wystepuje rozbieznos$¢ potrzeb, stosowane sg
takze inne kryteria oceny rezultatéw pracy. Dlaczego
wiec mieliby$my w ogdle chcie¢ nadal prowadzi¢ alter-
natywne przestrzenie i uwazac, ze warto w nie inwestowac,
podczas gdy réwnie dobrze moglibysmy tego zaprzestac,
majac nadzieje, ze podmioty instytucjonalne przejma
ich funkcje? Kiedy alternatywna przestrzen uwidacznia
jakas luke ainstytucje twierdza, ze zalezy im na tym
samym, co podmiotom alternatywnym, to, méwiac pole-
micznie, powinny natychmiast te luke wypetnic.

ALE JAK WEASCI-
WIE MIALOBY _
TO WYGLADAC?

Na podstawie wczesniejszych doswiadczen mozna by
po prostu zapytaé, jakie sa teraz najwazniejsze potrzeby?
Czym nalezy sie zajac¢? Z jednej strony zatozylem, ze
idea, zgodnie z ktdra alternatywne przestrzenie artystycz-
ne pojawiajq sie, by zaradzi¢ pewnym brakom, nadal
funkcjonuje w podobnym ksztatcie. To zatozenie pomija
jednak fakt, ze estetyka przestrzeni alternatywnej jest
wykorzystywana takze przez tych, ktérzy przeksztatcajg
ia w kapitat kulturowy, nie majgc zamiaru wypetniaé
zadnych luk, ani niczego zmieniaé - poza swoim wia-
shym statusem. Dlatego tez typologia alternatywnych
przestrzeni artystycznych jest tak rozmyta, ze odwie-
dzajaca je publicznosé nie jest w stanie stwierdzié¢, czy
przestrzen, w ktérej sie znajduja, zaspokaja okreslong
potrzebe, czy po prostu wykorzystuje wyobrazenie, ze
dzieki funkcjonowaniu alternatywnych przestrzeni
artystycznych, ukryte dotychczas miejsca zamieniajq
sie w najciekawsze miejscowki w miescie. Dziedzictwo
ideilat 60.i 80. XX wieku stato sie paradygmatem alter-
natywnej przestrzeni artystyczneji - jak naironie - sta-
to sie dowodem na to, ze nowe przestrzenie sg w Swiecie
sztuki traktowane jako cos, co powinno sie ciggle
pojawiaé¢. Mozemy potraktowac te narastajaca kapitali-
zacje potencijatu (jak rowniez prekaryzacje itp.) jako
problem, z ktérym trzeba sie zmierzy¢, ale takze jako
zwykty fakt, ze znane nam z przesztosci metody dziatan,
odpowiadajace na pragnienie zmiany, sg przestarzate.
Powdéd, dla ktérego warunki pracy w polu sztuki sie nie
zZmieniajg, moze wynikac ze specyfiki dziatania systemu,
z ktérym zetknalem sie w Stowenii, podobnie jak

i w wiekszosci krajow Europy: programy finansowania



3 O sztuki zapewniaija tylko tyle, aby zrealizo-

wac program istniejgcych miejsc i pozwolié

artystomi artystkom przetrwaé dzieki

organizacji wystaw. Nikt w branzy tak naprawde nie jest
w stanie odpowiedzie¢ na potrzebe pilnego zajecia sie
brakiem przestrzeni do eksperymentoéw i nikt nie moze
sobie pozwoli¢ na jej zapewnienie, poniewaz obecnie
jest toluksus. Prég, powyzej ktdrego finansowanie jest
nieosiggalne dla swiata sztuki, wydaje sie by¢ zaprojek-
towany tak, aby doprowadzi¢ do coraz wiekszej kapitali-
zacji Srodowiska, pozbawiajgc go tym samym mozliwosci
wybrania innej $ciezki, jak rowniez pozbawiajgc go
mozliwosci myslenia nieszablonowego i poszukiwania
inspiraciji, skoro samo utrzymanie przestrzeni artystycz-
nych jest juz osiggnieciem. Z tego powodu artyscii artystki,
kuratorzy i kuratorki, menedzerowie i menadzerki kultury
oraz inne powigzane z polem sztuki osoby nie zastana-
wiaja sie nawet nad tym, z czym mogtaby sie wigzaé
radykalna alternatywnos$¢é i czego jeszcze moglibySmy
zazadac lub co moglibysmy wyprébowac.

CZY PRZESTRZENIE
ARTYSTYCZNE
MOGA SIE
PRZEKSZTALCAC,
A NIE JEDYNIE _
DOSTOSOWYWAC?

»Potrzebujemy bardziej radykalnych miejsc. Nie oznacza
to, ze musza one realizowac radykalny program politycz-
ny, ktory jest tatwy do zidentyfikowania i ktory stworzy
inng forme marginalizaciji lub elitaryzmu. Tworzenie
radykalnej przestrzeni polega na rozwijaniu miejsc, ktére
denaturalizujg normy dominujacej kultury i zapewniaja
nowe sposoby budowania spotecznosci, relacji spotecz-
nych i produkcji sztuki. Oznacza to rozwaéj form sztuki,
ktdre nie po zaja logiki rynku czy zbiurokratyzowanej
demokracji”&&d. Przestrzenie artystyczne mierza
sie jednak z dylematem dotyczacym tego, ze musza
przestrzegac zasad biurokratycznych lub rynkowych,
bo alternatywa jest koniec ich funkcjonowania. Jedynie
w przypadku niektérych, wiekszych struktur, ktérym
udato sie uzyskaé szczegolny status (prawny lub na
mocy czesto nieoficjalnych umow z wtadzami miast),
moze sie pojawié€ przestrzen na prawdziwg alternatywe.
Patrzac jednak na przyktady Metelkovej i Christianii,
uderza ich skomercjalizowany zewnetrzny wizerunek,
ktéry pociaga za soba konieczno$¢ otwarcia sie na
turystyke, aby je utrzymaé. Ponadto status prawny
takich miejsc — nawet jesli odnosza sie do nich inne
zasady - jest usankcjonowany przez gmine lub panstwo,
a zatem wymaga pewnych inwestyciji, z ktérymi sie wigze
biurokratyczna konieczno$é sprawozdawcza.
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Oznacza to, ze musimy pozegnac sie z pierwotngideg
alternatywnej przestrzeni artystycznej, poniewaz takie
miejsca nie sq w stanie uwolnié sie od niezbednych
relacji ekonomicznych i systemoéw wartosciowania tego,
co jest uwazane za wazne w swiecie sztuki. Rozwdj
koncepcji niezaleznych przestrzeni artystycznych coraz
bardziej splata sie ze skomercjalizowanym wizerunkiem
sztuki, a zatem takze z ideg kumulacji kapitatu lub cia-
gltego sukcesu i rozwoju kariery artystycznej. Jesli przyj-
rzymy si¢ blizej idei, zgodnie z ktérg cos waznego
wynika z powstania nowej przestrzenioraz ze istnieje
potrzeba ciggtej kontynuacji tego procesu, to okaze sie,
Ze zwyczajnie wpisuje sie ona w zasady heteronorma-
tywnego i kapitalistycznego spoteczenstwa. Wszystkie
starania zwigzane z tworzeniem alternatywy spelzajq
na niczym w zderzeniu z koncepcjg zaktadajaca, ze
wartoscig nadrzedna jest osiagniecie sukcesu w ramach
istniejgcego systemu. ,,Tak jak powszechnie rzadzi
nieréownos$¢ materialna, my rowniez dajemy sie wkrecic¢
w wir nieustannie dziatajgcej, wyrachowanej, kapitali-
stycznej machiny, co pozornie oznacza, ze opor jest
bezcelowy. [...] Rzeczywiscie, teraz bardziej niz kiedykol-
wiek obserwujemy pilng potrzebe nawigzywania sojuszy
[...] w celu budowania kolektywnej sity, mogacej zakio-
ci¢ hegemonie kolonialnej, kapitalistycznej przemo,
ktora szkodzi nam wszystkim, cho¢ w rézny sposob’”&ad.

Gdyby oprze¢ sie narzuconej potrzebie wpisania prze-
strzeni sztuki w tymczasowo$¢ innowaciji i reprodukcji -
z zasady powigzanej z kapitalizmem i heteronormatywno-
$cig - radykalng alternatywa mogtoby by¢ zaprzestanie
pracy. Wydaije si¢, ze radykalne zmiany sg konieczne,
poniewaz obechie obserwujemy funkcjonowanie tych
mechanizméw nawet w miejscach, ktére dajg nam
poczucie wolnosci. Ale, jak ujeta to Pamela M. Lee

w zakonczeniu ksigzki Forgetting the Art World (Zapomi-
najac swiat sztuki), aby rozprawic sie zpowszechnym
niezrozumieniem jej tytutu: ,,moja teza byto to, ze nie
powinni$my sie od niego [$wiata sztuki] odwracaé,

i raczej nie mozemy tego zrobié. Na dobre i na zte, jeste-
$my w nim tu i teraz, co niewatpliwie jest rowniez poya-
dem naszego zbiorowego zmeczenia tym swiatem”&a».
Odnosze wrazenie, ze asymilujemy sie coraz bardziej do
standardowych modeli przestrzeni wystawienniczych

i instytucji, a tymczasem koncepcja niezaleznych prze-
strzeni artystycznych jako radykalnej alternatywy
wymaga uzdrowienia. Swiat sztuki nie jest odrebna sferg
eksperymentowania. Musimy powaznie potraktowacé
ograniczenia, ktére wptywajg na naszg codzienng prak-
tyke, a by¢ moze znajdziemy jakies rozwigzania, ktore

59 Brett Bloom, Radical Space rfor Art in a Time of Forced

Privatization and Market Dominance (Radykalna prze-
strzen dla sztuki w czasach wymuszonej prywatyzacji
I dominac)i rynku), [artykut niedatowanyl, http://www.
temporaryservices.org/rad_space_art.pdf, (dostep: 4
czerwca 2024), s. 86-87.

60 T.J. Demos, Radical Futurisms.: Documentary’s Chro-

nopolitics (Radykalne futuryzmy. Chronopolityki doku-
mentu), ,Springerin” 1/2021, https://www.springerin.
at/en/2021/1/radikale-futurismen/ (dostep: 4 czerw-
ca 2024).

Pamela M. Lee, Forgetting the Art World (Zapominajac
o swiecie sztuki), MIT Press, Cambridge 2012, s. 186.



3 /] najprawdopodobniej bedg wymagac od nas
duzej dawki pokory.

Mikro kuracjg moze by¢ wykorzystanie dynamiki, ktérg
krytycznie omawiam powyzej i uznanie instytucjonalnego
Swiata sztuki oraz innych podmiotéw uwazanych za
przeciwienstwo alternatywnego swiata sztuki jako uzy-
tecznych partnerow, zwlaszcza ze te instytucje czesto
angazujq sie w podobne debaty polityczne, aich pracow-
nicy odpowiedzialni za program czesto wywodza sie

z pozainstytucjonalnego srodowiska. Tg skromna suge-
stig chce ponownie nawigzaé do potencjatu, jakiego
szukatem w wydarzeniach, ktére miaty miejsce w Stowe-
nii i staty sie przyczynkiem do powstania tego tekstu - to
wtasnie w takich chwilach mozemy wcieli¢ w zycie idee
radykalnosci wywodzaca sie z historii alternatywnych
przestrzeni artystycznych. Nie mozemy jednak zaktadac,
ze znajdziemy remedium w modelu dziatan, ktére
sprawdzaly sie dotychczas. Biorac pod uwage to, ze pilna
potrzeba zmian o charakterze politycznym jest obecnie
widoczna takze na zewnatrz ,banki” artystycznej, wynik
naszych dziatan w ramach dotychczasowych schema-
téw zmienia sens. Fakt, ze nie powstat zaden nowy ruch,
ani zadne nowe inicjatywy nie zrodzity sie po protescie
przeciwko eksmisji centrum kultury Rog w Lublanie,
sprawit, ze zinterpretowalem go pierwotnie jako kolejny
dowodd na performatywnosc¢ sojuszy i powierzchownosé,
jaka obserwuje we wspoétczesnym srodowisku alterna-
tywnym. Nie mozemy jednak zapomnie¢, ze powody,

dla ktérych nie tworzy sie nowych alternatyw, sg ztozone
i moga wynikac z sytuaciji ekonomicznej, warunkow
wynajmu, politycznie uwarunkowanych ograniczen

w finansowaniu, nepotyzmu lub osobistego braku mozli-
wosci poswiecenia nieograniczonego czasu na projekt,
braku stabilizacji finansowej w zyciu prywatnym lub
wyzwan zwigzanych ze zdrowiem psychicznym, ktére
utrudniajg ponowne podjecie dziatan.

Mimo ze catly ten tekst moze brzmiec¢ jak krytyka alterna-
tywnych przestrzeni artystycznych i sposobu ich funk-
cjonowania, postrzegam go raczej jako przypomnienie,
ze takie przestrzenie moga nadal dziata¢ i moga stanowic¢
alternatywe dla systemu. Jednoczesnie moga by¢ po-
strzegane w taki sam sposob jak ,instagramowe” miejsca,
prowadzone dzieki zasobom i koneksjom. Jesli nie moze-
my od tego uciec, postuzmy sie ideami, ktére pierwotnie
staly za alternatywnych przestrzeni artystycznych -
wykorzystajmy jg do realizacji wkasnych potrzeb. Kazdy
rodzaj przestrzeni artystycznych zawsze bedzie uwiktany
w zaleznosci ekonomiczne i polityczne, ale nie pozwdlmy
osobom, ktére moga tatwo wykorzystac te stabosci,
zawtlaszczyé réwniez wizerunek alternatywnosci. To,
co dzis mogtoby by¢ naprawde radykalnym krokiem,
to pozbycie sie idei kapitatu symbolicznego. Mysle, ze
nadszedt czas, aby bardziej zdecydowanie zajac sie
»orakiem” zauwazalnym w lokalnym srodowisku artystycz-
nym lub w sztuce ogdlnie i wypehic te luke odpowiednimi
przestrzeniami.
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