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Mozliwo$é posiadania pracowni jest kluczowym
tematem w zyciu zawodowym wigkszosci artystow
i artystek. W warszawskim srodowisku twérczym ta
kwestia okazata sie¢ wrecz newralgiczna, poniewaz
dostep do lokali przeznaczonych na pracownie
jest ograniczony, a wynajem kosztowny. Projekt
Artystyczne, spoteczne, stoteczne. Warszawskie
pracownie artystyczne jako mikroinstytucje,
ktérego kulminacja nastgpita w grudniu 2023 roku
w formie wystawy w Warszawskim Obserwatorium
Kultury oraz rozmaitych wydarzen w stotecznych
pracowniach artystycznych (w tym spotkan

w pracowniach historycznych), podejmowat

to zagadnienie na kilku poziomach. W tekscie
omawiam trzy najwazniejsze: personalny,
instytucjonalny i spotecznosciowy, odnoszac

sie do wynikéw badan oraz refleksji oséb
zaangazowanych w realizacje projektu.

PRACOWNIA JAKO
PRZESTRZEN DLA
ARTYSTY/ARTYSTKI

Kluczowym elementem projektu byty badania
artystyczne, rezultatem ktérych stata si¢ wystawa
Wieloprzestrzen pracowni kuratorowana przez
osoby studenckie'. Podejmujgc wspodtprace

z warszawskg Akademig Sztuk Pigknych w ramach

laboratorium prowadzonego przez dr Karoling
Thel, podchodzity§my do kwestii pracowni bardzo
szeroko. Studenci i studentki, ktére wziety udziat
w zajeciach miaty swobode w okresleniu ram
badawczych. Po przeprowadzeniu wstepnego
desk researchu zesp6t badawczy postanowit
zgtebi¢ temat funkcji pracowni. Badania odbywaty
sie dwukierunkowo: czg$¢ os6b przeprowadzita
wywiady z posiadajgcymi pracownie osobami
artystycznymi, inni rozmawiali z pracownikami

i pracowniczkami warszawskich Zaktadéw
Gospodarowania Nieruchomosciami (ZGN),
usytuowanymi w urzedach poszczegélnych
dzielnic Warszawy, a odpowiadajgcymi za proces
przyznawania w drodze konkursu lokali na
pracownie dla konkretnych artystéw i artystekz.

Kwestia funkcji pracowni i podejmowanych

w nich aktywnosci jest interesujgca ze wzgledu na
specyfike pracy artystycznej, definicja ktérej moze
by¢ bardzo ptynna, w zwigzku z czym narazona

w postrzeganiu spotecznym na wiele stereotypdw,
a skuteczne zarzgdzanie przestrzeniami
przeznaczonymi dla artystéw i artystek moze

1 Wieloprzestrzen pracowni, Warszawskie Obserwatorium
Kultury, 7-1412.2023. Zespdt kuratorsko-artystyczny:
Jagoda Barwinska, Stanistaw Bulder, Jan Gebski, Agnieszka
Sadurska, Michat Stanczak, Aleksandra Tarka, dr Karolina
Thel, Patrycja Wojcik.

2 Wywiady z artystkami i artystami zostaty
przeprowadzone anonimowo w pazdzierniku i listopadzie
2023 roku.



Michat Stariczak, Telefon, instalacja dzwiekowa, 2023, fot.
Lena Pierga.

Fotografia zawarta w eliptycznej ramce przedstawia
zielony telefon stacjonarny z korbg na biatym biurku
umieszczon obok dwéch zielonych, pdtprzezroczystych
organizeréw na dokumenty utozonych na sobie. W obu
z nich umieszczone sg dokumenty.

stanowic¢ spore wyzwanie dla oséb niezwigzanych
ze Swiatem sztuki. Co mozemy nazwa¢é pracag
twdrczg? Czy jest to proces produkcji konkretnego
dzieta, zastanawianie si¢ nad jego koncepcjg czy
tez ciggty proces przygladania sig rzeczywistosci,
rozmowy z innymi osobami, czytanie wiadomosci
ze Swiata i $ledzenie najnowszych dyskusji
teoretycznych? Chorwacki artysta Mladen Stilinovié
kilka dekad temu odpowiedziat na to pytanie

w sposob ironiczny w pracy Artist at Work (Artysta
w pracy; 1978), na ktorg sktada sie cykl zdjec
przedstawiajgcych artyste w t6zku podczas snu.
Pomyst, zeby zaliczaé czas snu do procesu pracy
twdrczej niektérym moze wydawac sie absurdalny.
Z drugiej strony praca Stilinovic¢a a trafnie
wskazuje na to, ze dgzenie do formalnego podziatu
poszczegdlnych aktywnosci na te zawodowe i nie
w odniesieniu do oséb pracujgcych w polu sztuki
jest mocno ograniczajgce i ostatecznie niezbyt
uzyteczne.

Zbadanie funkcji pracowni w ramach projektu
byto wazne w konteks$cie ustawowo okreslonych
ograniczen zwigzanych z warunkami korzystania
z pracowni twérczych uzyskanych od miasta

i nieporozumien, ktére mogg one wywotywaé

Mladen Stilinovié, Artist at Work (Artysta w pracy), 1978,
dzieki uprzejmosci Branki Stipancic, Zagrzeb

Czarno-biata fotografia przedstawia artyste lezgcego na
kanapie pod posciela.

Stanistaw Bulder, Jan Gebski, 2/7, wideo, 2023, kadr z filmu

Kadr z fimu przedstawia mezczyzne ubranego w biaty
podkoszulek wpuszczony w jeansowe spodnie lezgcego
na materacu obleczonym w czarne przescieradto. Catos$é
dzieje sie w biatej przestrzeni wystawienniczej.

(na przyktad zakaz pomieszkiwania w pracowni3).
Studencki zesp6t badawczy przygladat sie temu,
w jaki sposéb potrzeby artystow i artystek

sg realizowane na poziomie urzedowym. To,

jak wyglada proces pozyskiwania i warunki
uzytkowania pracowni artystycznej zarzadzanej
przez dzielnicowy ZGN szczegdétowo opisuje jedna
ze wspoétrealizatorek badan i wystawy Aleksandra
Tarka“. Pozwole sobie stresci¢ tu wnioski
wynikajgce z jej tekstu: obecnie proces ubiegania

3 Zob. w niniejszej publikacji, Aleksandra Tarka,
Warszawskie lokale twdrcze, s. 15.
4 Tamze, s. 15-16.



sie o pracownie¢ w Warszawie jest skomplikowany,
a jego wynik nietransparentny. Dodatkowo,
uzyskanie dostepu do lokalu z puli ZGN nie
zawsze umozliwia komfort pracy ze wzgledu na
wynikajgce z przepis6w ograniczenia, a takze
wymagajacy inwestycji finansowej stan techniczny
wynajmowanych lokali. W rezultacie wiele oséb,
po przyjrzeniu si¢ ogtoszeniu lub po pierwszej
nieudanej probie uzyskania lokalu, w przysztoSci
nie decyduje sig¢ na przystgpienie do konkursu.
Jednoczes$nie mozliwo$¢ wynajmu pracowni

od miasta jest jedynym programem wspierania
warszawskich artystéw i artystek w ich potrzebach
zwigzanych z posiadaniem przestrzeni do pracy.

Respondenci i respondentki wywiadéw
przeprowadzonych przez osoby studenckie
wspominaty, ze w przestrzeniach pracowni zdarza
sie im robic¢ rézne rzeczy: od spotkan towarzyskich
po lezenie na podtodze w celu uwolnienia si¢ od
bodZzcéw ptyngcych z otaczajgcego Swiata. Jednak
w wiekszosci wypowiedzi jako decydujgcy czynnik
uzasadniajacy silng potrzebe posiadania odrebne;j
przestrzeni przeznaczonej na prace artystyczng,
podkreslana jest funkcja zwigzana z miejscem na
wytwarzanie obiektéw materialnych i bezpieczne
przechowywanie dziet wraz z materiatami

i narzedziami. Cokolwiek nie wydarzatoby sie w tej
przestrzeni, poza dziataniem stricte produkcyjnym,
dla oséb artystycznych absolutnie kluczowa jest
potrzeba oddzielenia miejsca pracy od miejsca
zamieszkania (nawet jesli te dwie przestrzenie
znajdujg si¢ pod jednym dachem). Wynika to
migdzy innymi z nieregularnego czasu pracy

i mnogosci rozmaitych aktywnosci zawodowych

i zarobkowych podejmowanych przez osoby
artystyczne. W momentach intensywnej pracy

nad wytwarzaniem konkretnych dziet u wielu oséb
pojawia si¢ potrzeba nieprzerywalnego obcowania
z nimi, pozostawania w pracowni do p6zna albo
nawet na noc. Z kolei mieszkanie na state wsréd
materiatéw do pracy i efektéw wtasnej twoérczosci
jest uznawane nie tylko za niewygodne, ale
czasem wrecz szkodliwe dla zdrowia. Konkludujac,

wspolnym mianownikiem cechujgcym prace
twdrczg jest raczej silna potrzeba posiadania
przestrzeni oraz nieregularno$é godzin i form pracy
niz konkretne aktywnosci towarzyszgce procesowi
wytwarzania dziet sztuki.

Aleksandra Tarka, Jestem artysta/ka. Chce miec¢
pracownig, grafika, 2023, fot. Lena Pierga

Na fotografii znajdujg sie krzesta ustawione w dwdch
rzedach po $rodku pomieszczenia, ktére sg ustawoine do
siebie oparciami. Krzesta prowadzg do rzucone na $ciane
z wykresy przedstawiajgcego droge artysty do uzyskania
pracowni od miasta.

PRACOWNIA
JAKO DOBRO
LUKSUSOWE

Jak wspomniatam wyzej, nawet jesli proces
ubiegania sie o pracownie miejskg z ZGN przebiegt
pomyslnie, nie oznacza to konca wyzwan dla
osoby wynajmujgcej. Na to, ze obecnie istniejgce
przypisy nie w petni odpowiadajg realiom pracy
twdrczej wskazujg niektére zapisy, na przyktad te
wykluczajgce ,przeznaczenie jej [pracowni] przez
tworce na lokal mieszkalny, a takze oddanie bez
zgody wynajmujgcego do bezptatnego uzywania
albo podnajmu catosci lub czgsci”s; przy czym
naruszenie moze skutkowaé odebraniem pracownis.

5 Zob. § 13. ust. 1, uchwata nr LXXII1/2430/2022 Rady
Miasta Stotecznego Warszawy z 8 grudnia 2022 roku,
https://bipwarszawa.pl/NR/rdonlyres/6BCC6FED-3D92-
49ED-BAFC-99A1A04C081E/1773533/2430_uch.pdf
(dostep: 5 lutego 2024).

6 Tamze.



W tym konteks$cie warto podkresli¢, ze na
pracownie artystyczne juz wczesniej nie mogty

by¢ ,przeznaczane opréznione lokale, ktére mogag
by¢ wykorzystane na cele mieszkalne"?, a od roku
2022 na pracownie mogg by¢ przeznaczone jedynie
lokale uzytkowe. Ustawa nie zawiera wyjasnienia,
co konkretnie moze byé uznane za ,przeznaczenie
na lokal mieszkalny’, ale ze wspomnianych zapiséw,
jak réwniez z rozméw przeprowadzonych w ramach
badan, mozemy wywnioskowag,

ze lokale na pracownie artystyczne najczesciej nie
sg przestrzeniami, w ktérych osoby wynajmujace
chciatyby mieszkaé na state, z wyjatkiem sytuacji,
kiedy praca wymaga dtuzszego pozostania

W pracowni np. na noc, co si¢ wigze z potrzebg
przygotowania/odgrzania jedzenia oraz

mozliwos$ci odpoczynku, co potencjalnie moze
zostac zinterpretowane jako czynnos$ci zwigzane

z ,zamieszkiwaniem" przestrzeni.

Lokale uzytkowe, przeznaczone przez wtadze
miejskie na pracownie nie zawsze odpowiadajg
potrzebom artystéw i artystek (wsréd brakéw
najczesciej wymieniane sg: dostep do $wiatta
dziennego, ogrzewanie, prad, ciepta woda, winda).
Zastane warunki nierzadko utrudniajg proces
pracy twodrczej, na przyktad niedostatek Swiatta
dziennego uniemozliwia malowanie obrazéw, brak
windy ogranicza mozliwosci transportu ciezszych
dziet i materiatéw etc. Naturalne w tej sytuacji
jest to, ze osoby, ktérych dzieta funkcjonujg

w réznych obiegach rynkowych (aukcje, sprzedaz
przez galerie, indywidualna sprzedaz etc.) maja
nie tylko wigkszg szanse na uzyskanie pracowni
(gtéwny czynnik decydujgcy o wygraniu konkursu
to wysokos$¢ deklarowanej stawki za czynsz8), ale
tez na funkcjonowanie w otrzymanej przestrzeni
(inwestowanie w remont, zatrudnianie oséb do
pomocy etc.). Osoby nie posiadajgce srodkéw na
dostosowanie pracowni do swoich potrzeb i jej
utrzymywanie rezygnujg z jej posiadania,

co w efekcie ma wptyw na ksztatt, a nawet
tematyke ich prac (pisze o tym w swoim tekscie
tucja Staszkiewicz®).

Osoby artystyczne funkcjonujgce w znacznej
mierze poza obiegiem rynkowym radzg sobie
przede wszystkim dzieki swoim umiejetnosciom
samoorganizacyjnym, co w ostatecznosci

wptywa pozytywnie na zywotnos¢ i réznorodnosé
warszawskiej sceny artystycznej. Jednak
utrzymanie takiego stanu rzeczy i jakosciowy
rozwoj stotecznej kultury w przysztosci
zdecydowanie wymaga zrewidowania niskiego,

w poréwnaniu z innymi europejskimi stolicamito,
poziomu wsparcia artystow i artystek w ich
potrzebach dotyczgcych posiadania pracowni.
Komfortowe warunki pracy twérczej nie powinny
by¢ catkowicie uzaleznione od sprzedazy dziet.
Obecny stan rzeczy zmusza osoby artystyczne

do ciggtego ,kombinowania’, co zostato trafnie
odzwierciedlone przez Stanistawa Buldera

i Jana Gebskiego w stworzonej w wyniku badan
poprzedzajgcych wystawe Wieloprzestrzen
pracowni pracy wideo 2/1. Performans dokamerowy
polegat na nadmuchiwaniu lekko uszkodzonego
materaca. Po wykonaniu tej czynnosci artysta
ktadt si¢ na materacu, z ktérego powoli wychodzito
powietrze, po czym czynno$¢ byta powtarzana.
Pracy towarzyszyt tekst: ,Mikrokawalerka,
mikropracownia, mikrosztuka. Pracami Sciele sobie
miejsce do spania. Bezustannie, bezstronnie, bez
pospiechu”. Ograniczony i utrudniony dostep do
infrastruktury niezbednej do wykonywania pracy

7 Zob. § 2. ust 2, uchwata nr LXVI1/1857/2018 Rady
Miasta Stotecznego Warszawy z dnia 24 maja 2018 roku,
https://umwarszawa.pl/documents/63122/17061617/
Uchwala_1857pracownie_24_ma_j2018.pdf/6bb5b960-
cf09-1031-c4ce-60021811d7b2?t=1634498776748 (dostep:
5 lutego 2024).

8 Zob. § 6. ust 3, uchwata nr LXXI11/2430/2022 Rady
Miasta Stotecznego Warszawy z 8 grudnia 2022 roku

w sprawie zasad najmu pracowni do prowadzenia
dziatalnosci twdérczej w dziedzinie kultury i sztuki w tym
warszawskich historycznych pracowni artystycznych,
https://bipwarszawa.pl/NR/rdonlyres/6BCC6FED-3D92-
49ED-BAFC-99A1A04C081E/1773533/2430_uch.pdf
(dostep: 5 lutego 2024).

9 Zob. w niniejszej publikaciji, t.ucja Staszkiewicz,

W plataninie zaleznosci. Domowe pracownie artystyczne,
s.18.

10 Zob. przyktad Wiednia, Ana Ignatovich w rozmowie

z Borisem Ondreickg i Francescg Gavin, Vienna has
incredible potential [Wiederh ma niesamowity potencijat],
,Blok" 20 paZdziernika 2022, https://blokmagazine.com/
vienna-has-incredible-potential/ (dostep: 10 lutego 2024).



tworczej wptywa na jakos$¢ dziet - artysci i artystki
poswiecajg niewspotmiernie duzo czasu na kwestie
zwigzane z organizacjg tej pracy w poréwnaniu

z tworzeniem per se.

PRACOWNIA ,
JAKO PRZESTRZEN
WSPOLPRACY

Jednym ze sposobdw radzenia sobie z sytuacjg

na rynku wynajmu pracowni, jest wspétdzielenie
lokali wynajetych od oséb prywatnych lub

firm. Obecnie warszawscy artysci i artystki
wspotdzielg przestrzen pracy przewaznie

z powodéw finansowych. W przeciwieristwie do
lokali miejskich, ulokowanych pojedynczo przede
wszystkim w budynkach mieszkalnych, rynek
prywatnego wynajmu oferuje przestrzenie do pracy
w swoistych enklawach artystycznych. Na przyktad
w dzielnicy Srédmiescie funkcjonuje kilka kamienic
wynajmowanych w catosci pod pracownie
artystyczne lub galerie prywatne (na ulicy

Hozej, Chmielnej, Widok, Brackiej i innych). Brak
ograniczen ustawowych pozwala w tych miejscach
na wiekszg elastycznos¢ w kwestii wspoétdzielenia
lokali lub ich podnajmowania. Z tego powodu wiele
pracowni jest wspotdzielonych przez artystéw

i artystki, ktérzy majg do tej sytuacji stosunek
ambiwalentny. Z jednej strony koniecznos¢
wspotdzielenia pracowni wigze sie z ograniczeniami
przestrzennymi, z drugiej za$ mozliwos$¢é

pracy w budynku z wieloma innymi osobami
artystycznymi sprzyja nawigzywaniu znajomosci

i wymianie dobr. Artysci i artystki wymieniajg

sie narzedziami, sprzetem, wiedzg, kontaktami

i opiniami, zrzucajg si¢ na optaty eksploatacyjne.

W rezultacie wynajem komercyjny okazuje sie

dla wielu z nich taniszg i wygodniejszg opcja,
wybor ktérej pozwala na wigkszg elastycznosé
finansowg (mniejsza kaucja, mozliwos¢ wymiany
miejsca lub rezygnaciji z pracowni, obecnos$¢
wtascicieli, z ktérymi mozna negocjowaé warunki
korzystania z przestrzeni i realizacjg niezbednych

napraw). Mimo deklarowanej potrzeby posiadania
wiasnej przestrzeni do pracy, wiekszos¢ osob
wspotdzielgcych pracownie wymieniato wiecej
zalet wynikajgcych z przybywania razem niz wad.

Widok wystawy Zaplecze w pracowni Igi Niewiadomskiej
i Piotra Maciejewskiego przy ulicy Brackiej w Warszawie,
fot. Lena Pierga

Fotografia przedstawia instalacje artystyczng sktadajgca
sie z pieciu biatych, gipsowych blokéw umieszczonych na
biatej podtodze.

Decydujac sie na wspétdzielenie pracowni,

artysci i artystki starajg sie dobiera¢ wedtug
zainteresowan, wazny jest takze aspekt towarzyski.
Ciagte przybywanie w otoczeniu innych oséb
twérczych stymuluje rozwéj pomystéw na

projekty zespotowe - od wystaw w pracowniach
po dziatania performatywne, edukacyjne lub
wydawnicze. Zapraszajgc artystéw i artystki do
udziatu w czesci projektu Artystyczne, spoteczne,
stoteczne. Warszawskie pracownie artystyczne jako
mikroinstytucje, polegajgcej na otwieraniu wtasnych
pracowni dla publicznosci, staratySmy sie ustyszeé
i w miare mozliwosci wesprzeé potrzeby tych oséb
do organizacji konkretnych dziatan. Na przyktad
osoby wspoétdzielgce przestrzen przy ul. Hozej od
dtuzszego czasu planowaty realizacje wspdlnych
projektéw w pracowni, jednak ze wzgledu na brak
czasu i zasobdéw finansowych, pomyst ten byt
ciggle przektadany. Dopiero w momencie, w ktérym
zwrdcity$Smy sie do nich z ramienia instytuciji,
proponujac konkretng rame czasowgq dziatan

i przeznaczajgc na nie okreslony budzet, udato im
sie zespotowo stworzy¢ zin Bagno i zaplanowacd



kolejne autonomiczne dziatania zespotowe. Ten
prosty przyktad moze by¢ zachetg dla instytucji

i organizacji miejskich do wspierania i wspétpracy
z artystami i artystkami, reagowania na juz
istniejgce w Srodowisku potrzeby i idee, ktérych
realizacja wymaga wsparcia organizacyjnego.
Niemniej wazne dla wspierania oddolnych dziatan
jest sieciowanie sie pomigdzy podmiotami

i dzielenie sie zasobami na poziomie réznych,
wigkszych i mniejszych organizacji (uzasadnienie
i rozwiniecie tego tematu proponuje w ramach tej
publikacji Maximilian Lehner").

Dokumentacja premiery zina Bagno w pracowni tukasza
Radziszewskiego, Viktara Aberamoka, Piotra Marca,
Jany Kuczynskiej, Agaty Popik, Emila Laski i Matgorzaty
Stelmaskiej-Cichockiej przy ulicy Hozej w Warszawie,
fot. Lena Pierga

Fotografia przedsawia trzy osoby siedzigce przy stole przy
punktowym Swietle. Na stole znajduje sie poczestunek
i puste talerze po zjedzonym positku.

REKOMENDACJE

Gtéwna rekomendacjg dotyczaca
przeformatowania polityk miejskich, ktére mogtyby
sprzyja¢ artystom i artystkom tworzgcym niezwykle
cenne dla rozwoju pola kultury i sztuki prace
eksperymentalne, bytoby powotanie dbajgcej

o kwestie infrastruktury komisji merytorycznej,
sktadajgcej si¢ z przedstawicieli i przedstawicielek
réznych srodowisk twérczych. Czynnik finansowy
nie powinien by¢ dominujacy w decydowaniu

o tym, kto uzyska pracownieg. Nie sprzyja

artystom i artystkom takze brak mozliwosci
wgladu w kwoty proponowane w innych ofertach
na etapie sktadania wnioskéw. Procedura
ubiegania sie o pracownie powinna by¢ bardziej
transparentna, a koszt wynajmu okreslony z géry
lub mieszczacy sie w okreslonych widetkach,
nizszych niz wynajem komercyjny. Mimo zalet
wynikajgcych z decentralizacji w zarzgdzaniu
nalezagcymi do miasta nieruchomosciami, warto
rozwazy¢ stworzenie organu, zarzadzajgcego
pracowniami artystycznymi w catym miescie

lub nadzorujgcego proces ich przydzielania,
poniewaz w rzeczywistosci zaséb lokali jest
mocno zcentralizowany - wiekszo$¢ lokali
przeznaczonych na dziatalno$¢ twérczg miesci sig
obecnie w zaledwie kilku dzielnicach (Srédmiescie,
Ochota, Wola, Praga Potudnie). Wskazana jest
nie tylko mozliwo$é oceny sktadanych ofert pod
katem merytorycznym, lecz takze rozpoznanie
potrzeb artystéw i artystek, probleméw, z ktérymi
sie borykajg, mozliwos$¢ lobbowania w ich imieniu
i sktadania propozycji rozwigzan. W zaleznosci
od rodzaju wykonywanych dziet (rozmiar,
medium, materiaty) artysci i artystki mogg mie¢
odrebne potrzeby infrastrukturalne, wynikajace

z realizowanych projektéw. Tymczasem obecna
sytuacja nierzadko prowadzi do odwrotnych
skutkéw - rozmiar i ksztatt wytwarzanych dziet
jest zalezny od tego, do jakiej przestrzeni ma
dostep ta czy inna osoba artystyczna. Obecnie
artysci i artystki sktadajgce wnioski o wynajem
pracowni od miasta konkurujg z organizacjami
pozarzagdowymi i galeriami komercyjnymi, co
zmniejsza ich szanse na dostep do wigkszych
przestrzeni. Rozwigzaniem mogtoby by¢ oddanie
w rece osob artystycznych budynkéw, w ktérych
istniataby mozliwo$¢ zapewnienia warsztatow

i narzedzi do wspétdzielenia. Biorgc pod uwage
to, ze proces wprowadzania zmian ustawowych
jest trudny i dtugotrwaty, rekomendacjg dla
artystéw i artystek jest zrzeszanie si¢ i tworzenie

11 Zob. w niniejszej publikacji, Maximilian Lehner,
Przeksztafcaj, a nie dostosowuj ... aby zachowac wolnos¢
w alternatywnych przestrzeniach artystycznych, s. 32.



organizacji, ktére mogtyby ich reprezentowaé. Na
przyktadzie ARS Art Factory w Tallinie'2 widzimy,
ze taka strategia przynosi pozytywne skutki.

Na ten moment w Polsce funkcjonuje Zwigzek
Polskich Artystow Plastykéw (ZPAP), perspektywa
przynaleznosci do ktérego nie jest atrakcyjna

dla wielu artystéw i artystek ze wzgledu na
konserwatyzm stowarzyszenia. ZPAP dysponuje
atrakcyjnymi lokalami pracownianymi w Krakowie
przy ul. Emaus, jednak jest tych przestrzeni
zaledwie kilka. Obecnie trwa proces formalizacji
kolejnej organizacji - Obywatelskiego Forum
Sztuki Wspétczesnej, ktéra ma reprezentowaé
osoby artystyczne w walce o ich dobrostan. Jest
to przyktad, ktéry mégtby zostaé powielony;
artysci i artystki zrzeszajgc si¢ w innych,
mniejszych organizacjach, mogliby wspélnie

lub osobno dba¢ o wtasne interesy i mieé¢
mozliwo$¢é natychmiastowego reagowania na
nieprawidtowosci.

Patrzac na obieg artystyczny z szerokiej
perspektywy, mozemy zauwazyé, ze caty sektor
wystawienniczy, w sktad ktérego wchodzg galerie
miejskie i muzea, a takze galerie komercyjne,

w sposoOb bezposredni czerpie korzysci z tego, ze
artysci i artystki sg zmuszeni do samoorganizacji,
znajdowania sposobdéw na wytwarzanie wtasnych
prac, a takze do stymulowania zainteresowania
odbiorcéw i budowania spotecznosci

(tak, jak robi to na przyktad Przyszta Niedoszta
lub Pracownia Wschodnia). To w taki sposdb

w obiegu artystycznym pojawiajg sie nowe
nazwiska i innowacyjne praktyki, ktére pdzniej

sg ,odkrywane” i wchtaniane przez wieksze
podmioty komercyjne lub instytucjonalne.
Gtéwny ciezar logistyczny, organizacyjny

i finansowy oraz zwigzane z tym ryzyko spada

w takim uktadzie na najmniej zabezpieczone
jednostki (artysci i artystki pracujg gtéwnie na
zasadzie freelance'u i w zwigzku z tym nie maja
zabezpieczen spotecznych). Potrzebna jest zmiana
myslenia o tych podstawowych komérkach pracy
artystycznej, wigksze zainteresowanie wtadz

miejskich i panstwowych tematem wspierania
oddolnych inicjatyw twdrczych. Wiadze miejskie,
majgce wptyw na polityke budowlang, powinny
rozwazy¢ powro6t do funkcjonujgcej w latach
przedtransformacyjnych idei odgérnego nakazu
przydzielania puli lokali w nowopowstajgcych
budynkach mieszkalnych na terenie Warszawy

na potrzeby kulturalne, w tym na pracownie
artystyczne. Wskazane jest nie tylko dorazne
wspieranie poszczegdlnych inicjatyw, promujacych
dziatania w pracowniach artystycznych i wokéot
nich, ale takze zapewnienie im ciggtosci

i stabilnos$ci. Uzasadnienie tej potrzeby mozna
oprzed na przyktadzie naszego doswiadczenia
pracy nad projektem Artystyczne, spofeczne,
stofeczne..., realizowanego przez Warszawskie
Obserwatorium Kultury dzieki uzyskaniu funduszy
od stotecznego Biura Kultury. Wzglednie szeroki
oglad réznych tematéw i problemdw, dotyczacych
warszawskich pracowni artystycznych w relatywnie
krétkim czasie realizacji byt mozliwy dzigki
zaangazowaniu os6b studenckich, wykonujgcych
prace badawczg nieodptatnie w ramach studiéw.
Uzyskana analiza poszczegdlnych probleméw
pozostaje jednak powierzchowna. Kazdy

z poruszonych w ramach projektu watkéw
wymaga rozwinigcia w postaci osobnych badan

i dziata. Dostrzegamy potrzebe, by inicjatywy
tego typu nie byty realizowane doraznie,

lecz przybraty forme cykliczng, pozwalajgcg

na zgtebienie réznych ztozonych zagadnien.
Niezbedna jest takze wymiana doswiadczen
pomiedzy zespotami zaangazowanymi w proces
pracy nad poszczegdlnymi odstonami projektu.
Temat pracowni artystycznych od czasu do czasu
wybrzmiewa w réznego rodzaju wydarzeniach

i dyskusjach organizowanych w Warszawie.

Co jaki$ czas sg ogtaszane nabory wnioskéw

na realizacje projektéw zwigzanych z pracowniami
artystycznymi, ktére sg nastepnie realizowane
przez rézne podmioty. Brakuje jednak ogdlnego
namystu i wymiany wiedzy, w rezultacie powstajg
12 Zob. w niniejsze] publikacji, Katie Zazenski, Moze nie
Jestesmy bogaci, ale za to bardzo szczesliwi. Rozmowa

z Vano Allsalu, wiceprezesem Estoriskiego Stowarzyszenia
Artystow, s. 25.



inicjatywy, ktére pokazujg pozytywny aspekt
posiadania pracowni, czyli przedstawiajg te
przestrzenie jako miejsca odrebne, niezwykte

etc. W takim ujeciu ginie potencjat rozmowy

o problemach i mozliwych rozwigzaniach oraz
wskazania potrzeby wprowadzenia niezbednych
zmian, pozadanych przez artystow i artystki, ktérym
to przede wszystkim powinny stuzyé dziatania
zwigzane z tematem pracowni artystycznych.

DYGRESJA:
ISTORYCZNE
PRACOWNIE
ARTYSTYCZNE

Osobng kwestig jest temat historycznych pracowni

artystycznych. Samo nadanie takiego statusu jest
dobrym krokiem w dgzeniu do zachowywania
stotecznego dziedzictwa kulturowego. Jednak
dotychczasowy ksztatt przyjetych rozwigzan
powinien stuzyé jedynie jako propozycja wyjSciowa
do wprowadzenia bardziej szczegétowych regut
zarzadzania tego typu przestrzeniami. Przede
wszystkim konkretnych rozwigzan formalnych
wymagajg kwestie inwentaryzaciji, konserwaciji,
przynaleznosci i statusu prawnego obiektéw
znajdujgcych sie w pracowniach historycznych.
Kwestionowalne jest zatozenie o przyznawaniu
statusu historycznego jedynie po $mierci
tworzacej w danej przestrzeni osoby. Fakt istnienia
wyjgtkéw od tej reguty, jak w przypadku pracowni
zyjacych Grazyny Hase lub Katy Bentall (Studio
Tchorek-Bentall) pokazuje, ze nalezy zastanowié
sie nad bardziej elastycznym podejsciem. Jesli
dana pracownia zostata wpisywana do rejestru
zabytkdéw lub na liste pracowni historycznych,
jest to przejawem uznania dla dorobku oséb tam
tworzacych, dlatego zadbanie o ich spuscizne
powinno leze¢ przede wszystkim w interesie
miasta lub panstwa. Obecnie osoby opiekujgce
sie pozostatym w pracowni dorobkiem, archiwami
etc. majg obowigzek ptacenia czynszu, a jesli chca

1l

uzyskac dotacje na opieke nad wartosciowymi
obiektami znajdujgcymi sie w przestrzeni, muszg
posiada¢ podmiot gospodarczy, na przyktad
fundacje. W rezultacie, zamiast wynagrodzenia

za swojg prace, osoby te ponoszg koszty.
Rezygnacja z pobierania optat za wynajem

w wypadku prowadzenia pracowni historycznej

nie bytoby wielkg stratg dla miasta, a umozliwitaby
odpowiednig opieke nad dorobkiem artystycznym
osobom oraz instytucjom zarzgdzajgcym tymi
przestrzeniami. Utatwianie osobom kompetentnym
zajecia sie wkasnym lub cudzym dorobkiem,
wsparcie inwentaryzacji, konserwacji i zarzgdzania
obiektami pozostawionymi przez osobe artystyczng
stuzytyby w dtuzszej perspektywie zachowaniu
niezwykle warto$ciowego dziedzictwa. W tym
tek$cie nie mam mozliwosci szczegétowego
rozwinigcia tematu historycznych pracowni
artystycznych, ktéry wymaga uwaznego przyjrzenia
sie przestrzeniom, ktérym zostat nadany taki status,
analizy poszczegdlnych przypadkéw i probleméw
oraz wypracowania funkcjonalnych rozwigzan.
Dlatego pozwalam sobie jedynie na nakreslenie
najbardziej palgcych probleméw i zasygnalizowanie
potrzeby podjecia dziatann w tym temacie.

Pracownia Karola Tchorka i Katy Bentall przy ulicy
Smolnej w Warszawie, fot. Tomasz Jan Szymariski i Maks
Januszewicz

Fotografia przedstawia pracownie z duzym, tréjdzielonym
oknem, po ktérego obu stronach ustawione sg pétki
z odlewami gtéw.



WARSZAWSK]
TWORCZE

W 2014 roku Marta Zakowska w ramach festiwalu

Warszawa w budowie 6: Miasto artystow'® opisata
sytuacje miejskich pracowni artystycznych
warszawskich artystéw. Wedtug niej dwczesna
sytuacja pracowni pozostawiata wiele do

zyczenia. Autorka w swoim tekscie przyblizyta
status pracowni oraz gtéwne problemy. Wsréd
wymienionych przez nig wyzwan znalazty sie
kwestie braku ram prawnych dotyczacych statusu
pracowni czy kwestie stanu i dostgpnosci lokali.
Uwzglednita wypowiedzi artystéw i artystek,
ktérzy podzielili si¢ swoim troskami i uwagami

na temat tego, w jaki sposéb mozna by poprawié
ich sytuacje. Traktujgc tekst Marty Zakowskiej

jako punkt wyjscia w ponizszym tekscie rozwijam
przede wszystkim kwestie miejskich pracowni
artystycznych oddawanych artystom pod
dziatalnos¢ tworczg. Przygladam sie temu, ktére

z rekomendacji i uwag, jakie autorka wymienita

w 2014 roku zostaty wcielone w zycie, a ktére nadal
wymagajg uwagi i poprawy ze strony wiadz miasta.

Informacje zawarte w moim tekscie sg

oparte na rozmowach i tekstach Zrédtowych.

W okresie od paZdziernika do listopada 2023
prowadzitam zaréwno wywiady swobodne

jak i potustrukturyzowane z urzednikami

i urzedniczkami Zaktadéw Gospodarowania
Nieruchomosciami (ZGN) dzielnic Praga-
Pétnoc, Praga-Potudnie, Ochota i Srédmiescie.
Rozmawiatam takze ze studentkami i studentami
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

LOKAL

ALEKSANDRA
TARKA

i z pracownikiem Biura Polityki Lokalowej Urzedu
Miasta Warszawa. Pytania dotyczyty liczby
pracowni w danej dzielnicy, typdw tworczosci

w nich prowadzonych, wiedzy mtodych

artystek i artystéw o dostepie do pracowni
artystycznych. Teksty zrédtowe to przede
wszystkim uchwaty i dokumenty regulujgce
dziatalnos$¢ i funkcjonowanie pracowni na terenie
m.st Warszawy na przestrzeni ostatnich kilku lat.
Korzystatam takze z informacji umieszczonych na
stronie miasta.

Pracownia Pawta Zukovvskiego na Woli w Warszawie,
fot. Lena Pierga

Fotografia przedstawia pracownie artystyczng w piwnicy,
na co wskazuje brak naturalnego o$wietlenia i wystajgce
z sufitu rury. W przestrzeni znajdujg sie prace postugujgce
sie tekstem w jezyku angielskim ,Oceniajgcy cie biali geje’,
Wyjechad” i w jezyku polskim ,Dlaczego patrzac na to nie
postradali$my zmystéw?"

13 Zob. Marta Zakowska, Migjskie pracownie warszawskich
artystow, Warszawa w budowie 6: Miasto artystow,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, 2014, https://artmuseum.
pl/public/upload/files/pracownie_artystyczne_marta_
zakowska.pdf (dostep: 27 stycznia 2024).



STOTNE ZMIANY
NA PRZESTRZEN!I
AT

Na przestrzeni ostatnich dziesieciu lat nie

wprowadzono wielu znaczgcych zmian w sprawie
lokali uzytkowych przeznaczonych na pracownie
artystyczne. Pierwsza uchwata Rady Miasta
Stotecznego Warszawy w sprawie statusu

pracowni artystycznych z 2018 roku miata na celu
ochrone pracowni historycznych, nadanie im
specjalnego statusu i otwarcie ich dla mieszkancéw
i mieszkanek Warszawy oraz sformutowanie
wytycznych i zasad przyznawania lokali twérczych
przez miasto. Przed 2018 rokiem obowigzywaty
zasady przyjete w uchwale nr LVI/1668/2009 Rady
m.st. Warszawy z dnia 28 maja 2009 roku w sprawie
zasad najmu lokali uzytkowych w budynkach
wielolokalowych na okres dtuzszy niz trzy lata

i nie dtuzszy niz dziesie¢ lat oraz w uchwale nr
LVI11/1751/2009 Rady m.st. Warszawy z dnia 9 lipca
2009 roku w sprawie zasad wynajmowania lokali
wchodzgcych w sktad mieszkaniowego zasobu
Miasta Stotecznego Warszawy.

Nastepujgca po 2018 roku uchwata z 2022 roku
niewiele rézni sie od poprzedniej. Najwieksze
zmiany dotyczg grup, ktérym oferuje sie dostep
do lokali twérczych. Zgodnie z uchwatg z 2018
roku lokale przystugiwaty absolwentom uczelni
artystycznych, cztonkom zwigzkéw i stowarzyszen
twdrczych oraz twércom nieprofesjonalnym.
Uchwata z 2022 roku dopuszcza takze instytucje
kultury oraz organizacje pozarzagdowe. Inng istotng
zmiang jest fakt zaprzestania przyznawania

lokali z zasobu lokali mieszkalnych. Od 2018 roku
w pracowni nie mozna juz pomieszkiwaé. Obecnie
przyznaje si¢ je z zasobu lokali uzytkowych,

W 2022 roku miasto dysponowato liczbg 8.536
lokali uzytkowych, z czego 539 lokali byto
wynajmowanych na pracownie twércze. W 2014
roku Warszawa posiadata ponad 80.000 lokali
mieszkalnych i ponad 9.000 lokali uzytkowych,

13

sposrdd ktérych 570 wynajetych byto na pracownie
twércze - 247 z puli lokali uzytkowych i 323 z puli
lokali mieszkalnych's. Zmiany te wynikajg gtéwnie
z przeprowadzonych przez miasto inwentaryzacji,
zmiany statusu prawnego. Pracownie, ktére
wynajmowane byty z zasobu lokali mieszkalnych
zostaty wtgczone do puli lokali mieszkalnych.

USTAWODAWSTWO
| GARSC FAKTOW

Zasady wynajmowania pracowni twérczych
okresla uchwata nr LXXI11/2430/2022 Rady Miasta
Stotecznego Warszawy z 8 grudnia 2022 roku?'®

i dotyczy zasad najmu pracowni do prowadzenia
dziatalno$ci twérczej w dziedzinie kultury i sztuki,
w tym warszawskich historycznych pracowni
artystycznych.

Procedura wynajmowania lokali na pracownie
twdrcze opisana jest natomiast w zarzadzeniu

nr 198/2023 Prezydenta m.st. Warszawy

z dnia 3 lutego 2023 roku w sprawie zasad

oraz szczeg6towego trybu najmu pracowni do
prowadzenia dziatalnosci twdrczej w dziedzinie
kultury i sztuki, w tym warszawskich historycznych
pracowni artystycznych, a takze w ogtoszeniach-
regulaminach?” konkursu ofert na najem lokali
uzytkowych z przeznaczeniem na pracownie
tworcze publikowanych przez poszczegdlne
dzielnice. Najwiecej pracowni znajduje sie

w dzielnicach takich jak Srédmiescie, Praga-
Potudnie, Praga-Pétnoc, Wola, Mokotéw?, Czesé
dzielnic nie posiada ani jednej pracowni

14 Rozmowa z urzednikiem z Biura Polityki Lokalowe;
Urzedu m.st Warszawa, grudzien 2023,

15 Dane zbierane po | kwartale 2014 roku przez Biuro
Polityki Lokalowej Urzedu m.st Warszawa.

16 Zob. DZ. URZ. WOJ. 202214228, ogtoszony:

28 grudnia 2022, https://edziennik.mazowieckie.pl/
legalact/2022/14228/ (dostep: 27 grudnia 2023).

17 Za kazdym razem, gdy ogtaszany jest konkurs na
pracownig, do ogtoszenia jest dotgczony regulamin
doktadnie okredlajgcy zasady rekrutaciji. Tre$¢ regulaminu
moze sie nieznacznie rézni¢ w zaleznosci od dzielnicy.
18 Zob. Jak wynajac lokal na pracownig twdrczg, https://
kultura.umwarszawa.pl/jak-wynajac-lokal (dostep: 27
grudnia 2023).



m.in. Rembertéw i Biatoteka. Targéwek moze
poszczycié sie jedng pracownig™.

O rodzaju pracowni twérczych pozadanych na
terenie wybranej dzielnicy decyduje poszczegdélny
Zarzad Dzielnicy. Ponadto przeznaczenie lokalu
kazdorazowo jest okreslone w konkursie. Wsrod
najczesciej wystepujgcych typéw pracowni
przewazajg pracownie malarskie, rzezbiarskie,

a takze architektoniczne, fotograficzne, ceramiczne
oraz poswiegcone tkaninie artystycznej. Rzadziej
pojawiajg sie pracownie, w ktérych prowadzi

sie dziatalno$¢ muzyczng. Wyjgtkowy przyktad
dziatalnosci znajdziemy na Pradze-Pétnoc

w postaci pracowni bizuterii artystycznej2°,
Pracownie mogg tez stuzyé propagowaniu kultury
np. organizacji warsztatéw, spotkan czy wystaw.
WSsrod twércow i tworczyn sktadajgcych oferty
najwiecej jest jednak osob pracujgcych w obszarze
malarstwa i rzezbiarstwa2',

Kto moze wynajg¢ pracownie? Prawo do najmu
przystuguje:
1) absolwentom i absolwentkom szkot
artystycznych lub kierunkéw studiéw
artystycznych;
2) cztonkom i cztonkiniom zwigzkow
i stowarzyszen twérczych, z wytgczeniem
stowarzyszen zwyktych;
3) twércom i twérczyniom nieprofesjonalnym
rekomendowanym przez srodowiska twércze
lub naukowe;
4) instytucjom kultury, dla ktérych
organizatorem lub wspotprowadzgcym jest
m.st.
Warszawa;
5) organizacjom pozarzagdowym.
Zardwno organizacje, jak i twdrcy/tworczynie
przystepujg do konkursu na tych samych
zasadach i warunkach?2,

Zaréwno organizacje, jak i twércy/twérczynie
przystepujg do konkursu na tych samych zasadach
i warunkach.
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Widok wystaw Wieloprzestrzen pracowni w WOK lab,
fot. Lena Pierga

Fotografia przedstawia utozone na sobie dokumenty na
podktadkach.

PROCES WYNAJMU
PRACOWNI
TWORCZEJ
OD MIASTA

Lokale przeznacza sie do wynajecia w ramach
konkurséw lub przetargéw. Jesli lokal nie zostat
oddany pod wynajem w drodze konkursu,

moze zosta¢ wynajety na drodze negocjac;ji23.
W 2023 roku miasto oddato w najem pracownie
twoércze na okres nie dtuzszy niz trzy lata,

a w szczegdlnym trybie najmu lokalu twérczego,
w tym warszawskich historycznych pracowni
artystycznych, na okres dtuzszy niz trzy lata, lecz
nie przekraczajacy dziesieciu lat albo na czas
nieokreslony.

19 Badania i wywiady przeprowadzone wérdd studentow
i studentek w zwigzku z wystawg Artystyczne, spoteczne,
stoteczne. Warszawskie pracownie artystyczne jako
mikroinstytucje, Warszawskie Obserwatorium Kultury,

7-14 grudnia 2023.

20 Rozmowa z pracownikami i pracowniczkami ZGN

w dzielnicy Praga-Pdtnoc, listopad 2023.

21 Rozmowy z pracownikami i pracowniczkami ZGN

w dzielnicy Srédmiescie, Ochota, Praga-Pétnoc i Praga-
Potudnie, listopad 2023.

22 Uchwata LXXII1/2430/2022 Rady Miasta Stotecznego
Warszawy z 8 grudnia 2022 roku.

23 Lista lokali przeznaczonych do wynajecia publikowana
jest na stronie miasta, zob. https://kultura.umwarszawa.pl/
konkursy (dostep: 22 grudnia 2023).



Widok wystawy Dom dla zmyslonych przyjaciot Jaska
w pracowni Jana Mozdzyrskiego przy Placu Zbawiciela
w Warszawie, fot. Lena Pierga

Na fotografii znajduje sie tawka ze sztangg, obok ktérej
stoi czerwony, monochromatyczny obraz przedstawiajgcy
sitacza podnoszgcego rece do géry w gescie podnoszenia
sztangi.

Artysta badz artystka, by wzigé udziat w konkursie,
musi ztozy¢ komplet dokumentéw sktadajgcy

sie z: poswiadczenia ukonczenia studiéw
artystycznych, rekomendacji $Srodowiska
artystycznego, o$wiadczenia o niefigurowaniu

w rejestrze dtuznikéw, prowadzonego przez Biuro
Informacji Gospodarczej, a w przypadku oferenta/
oferentki bedgcej osobg fizyczng, pozostajgcej

w zwigzku maftzenskim takze oSwiadczenie
matzonka o wyrazeniu zgody na zaciggniecie
zobowigzan wynikajgcych z umowy najmu oraz
ofertg zawierajgca proponowang stawke za
czynsz. Nalezy takze wptaci¢ wadium i dostarczy¢
potwierdzenie wptaty na konto ZGN. W ofercie
nalezy réwniez potwierdzié¢ zapoznanie sie ze
stanem technicznym pracowni oraz okresli¢
rodzaj prowadzonej dziatalnosci twérczej24. Przed
podpisaniem umowy najmu lokalu uzytkowego
artysci i artystki zobowigzani sg do wptacenia
kauciji, ktéra wynosi trzykrotno$¢ miesiecznego
czynszu.
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CZEGONIE
MOZNA ROBIC
W PRACOWNI?

.Pracownia twoércza nie moze by¢ wykorzystywana
do innego celu niz deklarowana dziatalnos$¢
twoércza” - czytamy w uchwale z 2022 roku.
Przeznaczenie pracowni na cele mieszkalne

lub oddanie jej bez zgody wynajmujgcego do
bezptatnego uzytkowania innej osobie stanowi
podstawe do wypowiedzenia umowy najmu.
Pracownie mozna jednakze wspoétdzieli¢ z innymi
artystami/artystkami, ale musi to zostac zgtoszone
od poczatku w ofercie konkursowej i spisane

W umowie najmu.

Sposob uzytkowania pracowni weryfikowany jest
w czasie kontroli, ktére raz do roku (zapowiedziane
lub nie) przeprowadzane sg przez wynajmujgcego.
Pracownicy ZGN zwracali uwage, ze do sytuacji,
gdzie trzeba rozwigza¢ umowe najmu nie dochodzi
czesto. Zazwyczaj, jesli juz nalezy rozwigzac
umowe, to wynika to z zalegtosci w ptatnosciach
za wynajem

PROBLEMY/
WY ZWANIA

Stan lokali przeznaczonych na pracownie
pozostawia nierzadko wiele do zyczenia.

W niektérych ofertach czytamy, ze w lokalu

nie ma cieptej wody, wentylacji czy dostepu do
tazienki albo, ze stan pracowni jest do remontu
biezgcego. Koszty remontéw i napraw ponosi
artysta lub artystka (nie ma w uchwale miasta
informacji o mozliwych zwrotach kosztéw remontu
od miasta) i w dodatku nie moze tego zrobié
bez uprzedniego ztozenia wniosku i uzyskania
zgody wynajmujgcego. Zgodnie z regulaminem
istnieje mozliwo$¢ obnizenia czynszu na okres

24 Lista lokali przeznaczonych do wynajecia publikowana
jest na stronie miasta, zob. https://kultura.umwarszawa.pl/
konkursy (dostep: 22 grudnia 2023).



oczekiwania na wydanie zgody na rozpoczecie
prac remontowych oraz na okres wykonywania
prac remontowych w pracowni twoérczej, przy
czym fagcznie okres ten nie moze by¢ dtuzszy niz
dwanascie miesiecy, a okres obnizenia czynszu
w zwigzku z pracami remontowymi nie moze
przekraczaé trzech miesiecy. Na problem ten

w 2014 roku zwracata juz uwage Zakowska

w swoim tekscie i w 2023 nadal jest on aktualny.
Inwestowanie wtasnych pienigdzy w remonty

i od$wiezanie lokalu przy wynajmie na okres trzech
lat nie jest optacalne.

Kolejng problematyczng kwestig zdaje si¢ sama
dystrybucja informacji o mozliwosci wynajmu
lokalu na pracownie od miasta. Wielu studentéw

i studentek Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
nie ma o tym pojecia25. Dotyczy to zaréwno

0s6b obecnie studiujgcych jak i oséb, ktére
wtasnie ukonczyty studia, a takze tych, ktére
zostaty ich absolwentami i absolwentkami juz
kilka lat temu. Rekomendacjg w tym wypadku
bytoby wigksze zaciesnienie wiezi miedzy ASP

w Warszawie a miastem i promowanie inicjatywy
za pomocg kanatéw Akademii. Warto bytoby takze
upowszechniaé wiedze o pracowniach poprzez
miejskie kanaty informacyjne, zaciesni¢ wspotprace
miasta z osSrodkami sztuki i Srodowiskiem
warszawskich artystéw i artystek.

Nie pomaga takze fakt, iz koszty wynajmu

i utrzymania pracowni nierzadko przekraczaja
mozliwosci finansowe wigkszosci artystow

i artystek. ,Trudno jest wyliczyé usrednione
wynagrodzenie artysty-malarza w Polsce -
witasciwie nie da sig tego zrobi¢ w przypadku oséb,
ktdre dziatajg na wtasng reke oraz prowadzg swdj
biznes. W przypadku jednak tych artystow, ktorzy
decydujg sie na podjecie pracy w placéwkach
kulturalnych, wynagrodzenie moze wynosi¢

4-5 tysiecy ztotych brutto miesigcznie”2¢ - czytamy
w artykule portalu Zawody.pl z 2021 roku. Zawéd
artysty nie wigze si¢ z pewnymi zarobkami, totez
niejeden twdrca czy twdrczyni zmuszony jest do
szukania dodatkowych Zrédet dochodu. Nie tylko

wynajmowanie pracowni potrafi by¢ kosztowne,
ale samo przystgpienie do konkursu wyklucza
wiele os6b na starcie ze wzgledu na koszt wadiéw
i kaucji. Przyktadowe koszty wynajmu pracowni
wielkosci ok. 40 m2 na Pradze-Pétnoc w 2023 roku
wyniosty 1.600 zt plus media. Warto podkresli¢,

ze w 2020 roku, tj. w momencie wynajmu, czynsz
wynosit 900 zt. Zatem koszt wynajmu réwniez nie
jest staty.

Wielko$¢ lokali takze stanowi potencjalny problem.
Ro6znig sie one wyposazeniem, wielko$cig,
dostepem do Swiatta etc. Najmniejsza obecnie
wynajmowana pracownia na Pradze-Potudnie

ma wielko$¢ 14 m2 i, jak twierdzi pracowniczka
ZGN Praga-Potudnie, artysta ,jako$ sobie radzi"27.
W ogtoszeniu jednego z ZGN z grudnia 2023 roku
powierzchnia pracowni oferowanej przez miasto
poza konkursem wynosi 200 m2 (jesli pracownia
nie zostanie przyznana nikomu w konkursie zostaje
ona w puli lokali do wynajecia do czasu, az kto$ nie
zgtosi checi jej wynajmu). | cho¢ wiadomo, ze kazdy
tworca czy twérczyni potrzebuje innego rodzaju
przestrzeni i tworzy prace o réznych gabarytach,
14 m2 wydaje sie szczegdlnie niepraktyczne,
wzigwszy pod uwage, ze artysci i artystki
potrzebujg takze przestrzeni do sktadowania
materiatéw i prac. Warto by miasto, przygotowujgc
pule lokali do wynajecia, rozpoznato
zapotrzebowanie wsrdd zainteresowanych oséb.

REKOMENDACJE
VS. N
RZECZYWISTOSC

W 2014 roku Marta Zakowska rekomendowata,
bazujgc na doswiadczeniach artystow i artystek,

25 Kroétkie wywiady z obecnymi i bytymi studentami

i studentkami Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
pazdziernik-listopad 2023.

26 Zob. Redakcja, Artysta-malarz. lle mozna zarobié na
takim stanowisku?, 9 maja 2027, https://www.zawody.pl/
artysta-malarz-ile-mozna-zarobic-na-takim-stanowisku/
(dostep: 27 grudnia 2023).

27 Rozmowa z pracownikami ZGN w dzielnicy Praga-
Potudnie, listopad 2023.



w jaki sposéb wtadze m.st Warszawy mogtyby
odpowiedzie¢ na problemy i troski zwigzane

z miejskimi pracowniami. W$réd rekomendaciji
wymieniata: obnizke kosztéw wynajmu pracowni,
poprawe stanu lokali, zwigkszenie swiadomosci
urzednikéw i urzedniczek o sytuacji artystéw/
artystek i pracy artystycznej, potrzebe stworzenia
nowej ustawy o pracowniach artystycznych w celu
doprecyzowania trybu i zasad przyznawania
pracowni.

Pracownia Diany Lelonek na Woli w Warszawie, fot. Lena
Pierga

Zdjecie przedstawia maty stolik z przyborami
plastycznymi utozonymi na akwareli stojgcy

w towarzystwie dwéch fotografii. Jedna przedstawia
martwego ptaka, bedgcego ofiarg wycieku ropy, drugie
przedmiot poro$niety mchem.

Po niemal dziesigciu latach udato sie sformutowac
tryb i zasady przyznawania pracowni. Obecnie
przyznawane sg one na drodze konkursu

ofert, ktdry jest co jaki$ czas ogtaszany na
stronach miasta i Zaktadéw Gospodarowania
Nieruchomos$ciami. ZGN informuje o puli

lokali i zazwyczaj wygrywa ten, kto przedstawi
najbardziej korzystng dla wynajmujgcego stawke za
czynsz. Zdarza sig, ze pod uwage jest brany takze
program pracowni. Ostateczne kryteria zalezg od
komisji konkursowej. Wiekszo$¢ postulowanych
przez Marte Zakowska propozycji nie zostata
jednak wcielona w zycie, w tym np. poprawa
stanu pracowni. Remonty nadal lezg po stronie
uzytkujgcego, ktéry zmuszony jest remontowacd
pracownie na wiasny koszt lub z pomocg

rodziny i bliskich. Nadal brakuje odgérnej ustawy
regulujgcej funkcjonowanie lokali tworczych.

Pomimo uchwat kontrole sprawujg wtadze
poszczegdlnych dzielnic i to one ostatecznie majg
wptyw na sytuacje pracowni na swoim terenie.
Potrzebujemy ustawy o pracowniach artystycznych
(takze historycznych), ktéra uwzgledniataby
postulaty tanich czynszéw, remontéw, a takze
okreslata status pracowni oraz zawierata
rozwigzania i wytyczne dla miast i podlegtych im
dzielnic.

Podstawowym wyzwaniem pozostaje jednak

brak komunikacji i zrozumienia dla artystéw

i artystek. Podczas sympozjum poswieconego
pracowniom artystycznym, ktére odbyto sie

w Warszawskim Obserwatorium Kultury, padto
stwierdzenie, ze osoby pracujgce w ZGN nie
rozumiejg specyfiki pracy artystycznej?s, Jedna

z artystek uczestniczgcych w sympozjum zwrdcita
uwage na brak uwzgledniania nowych mediéw lub
bardziej multidyscyplinarnych praktyk w samym
formularzu, w ktérym w ramach konkursu ofert
nalezy zaznaczy¢ obszar swojej dziatalno$ci.
Rodzi to r6zne nieporozumienia miedzy obiema
stronami oraz skutkuje dodatkowymi kontrolami
przeprowadzanymi w pracowniach przez
urzednikéw w celu upewniania sie, czy to,

co robig w nich artysci i artystki, jest faktycznie
sztukg i czy nie tamig regulaminu korzystania

z pracowni?®, W rozwigzaniu tego, jak i wielu
wyzej wymienionych probleméw, pomogtoby
nawigzanie dialogu miedzy miastem a artystami/
artystkami. Wazne, by m.st Warszawa dostrzegto
warto$¢ w artystach i artystkach oraz w ich

pracy i potraktowato catg sytuacje bardziej jako
inwestycje w budowanie tkanki kulturowej miasta
niz uporczywy problem, z ktérym urzednicy nie
chcg, badz nie wiedzg, jak sobie poradzié.

28 Artystyczne, Spoteczne, Stofeczne, Warszawskie
pracownie artystyczne jako mikroinstytucje, Warszawskie
Obserwatorium Kultury, 14 grudnia 2023, https://wok.art.
pl/dzialania/procesy-artystyczne-i-badawcze/artystyczne-
spoleczne-stoleczne-warszawskie-pracownie-artystyczne-
jako-mikroinstytucje/ (dostep: 27 grudnia 2023).

29 Do proceséw twérczych wykorzystuje sie nieraz
najrézniejsze materiaty. Na jedng z praskich pracowni
tworczych ztozono donos, w ktérym zarzucono artystkom
prowadzenie nielegalnego warsztatu samochodowego, po
tym jak na kamerach zarejestrowano wnoszenie opon do
pracowni. Opony miaty by¢ elementem projektu artystek.



W PLATANINI
DOMOW
ARTYSTYCZN

Pomimo duzej liczby dostepnych lokali,

przeznaczonych na pracownie artystyczne

przez dzielnicowe Zaktady Gospodarowania
Nieruchomosciami (ZGN) oraz tych na rynku
prywatnym, sporo oséb postugujgcych sie jezykiem
sztuk wizualnych - w wigkszosci studentek

i Swiezych absolwentek Akademii Sztuk Pigeknych
- nie ma pracowni. Ze wzgledéw ekonomicznych
mtode osoby muszg rezygnowac¢ z mozliwosci
korzystania z pracowni na rzecz tworzenia

w wynajetym pokoju/mieszkaniu, korzystajgc
okazjonalnie z pracowni znajomych badz

z przestrzeni dostepnych na uczelni (o ile dalej
studiujg, a osoby prowadzgce pracownie pozwalajg
zostawiac rzeczy na dtuzszy czas). Niniejszy

tekst ma na celu przyjrzenie sie czynnikom
niepozwalajgcym badz zniechgcajgcym mtode
osoby tworzgce sztuke do wynajmu pracowni oraz
ich sposobom radzenia sobie w takiej sytuacji.
Tekst porusza rowniez kwestig ograniczen
wynikajgcych z braku mozliwosci korzystania

z pracowni. Zarys probleméw zwigzanych

z wynajmem i ograniczeniami wynikajgcymi

z korzystania z pracowni domowych wyptywa

z wypowiedzi dwudziestu artystek i artystow

w wieku od 22 do 37 lat, zbieranych miedzy
pazdziernikiem 2023 a styczniem 2024 roku3°.

= ZA
- PRACOWN
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Aktualnie w Warszawie znajduje si¢ ponad 500
lokali przeznaczonych na pracownie artystyczne
przez dzielnicowe ZGN-y oraz duza liczba lokali na
rynku prywatnym3', Ceny lokali na najem prywatny
najczesciej wahajg sie miedzy 600 a 3.500 zt

i zalezg od metrazu, dostepu do wody, ogrzewania
i jego typu, lokalizacji oraz umiejscowienia

w ramach zatozenia architektonicznego32.
Najczesciej spotykanym typem przestrzeni
wynajmowanych pod pracownie s piwnice,
strychy badz byte lokale mieszkaniowe, ktére

ze wzgleddéw technicznych nie nadajg sie do
uzytkowania w ramach swojej pierwotnej funkgciji.
Dynamika wzrostu cen na rynku pracowni

30 Chod¢ wiekszos¢ rozmdw dotyczyta sytuacii
w Warszawie, proces pozyskiwania pracowni i dostep do
nich nie rézni sie szczegdlnie miedzy innymi wiekszymi
miastami w Polsce.

31 Doktadna liczba pracowni wynajmowanych prywatnie
nie jest znana, zaden urzad ani instytucja w Warszawie nie
zbiera takich danych

32 Warto zaznaczyé, ze czesto tansze oferty na

rynku prywatnym dotyczg najmu krétkoterminowego.
Dodatkowym kosztem doliczanym do najmu pracowni
jest kaucja w wysokosci jednego czynszu badz jego
wielokrotnosci (w zaleznosci od umowy).



artystycznych jest podobna do tej na rynku
mieszkaniowym - ceny windujg bez konkretnych
ograniczen, a w aktualnej rzeczywistosci

kryzysu ekonomicznego koszty wynajmu rosng

w galopujgcym tempie33. Sumujgc wydatki na
pracownie, wynajem pokoju w Warszawie przy
aktualnych cenach najmu na rynku prywatnym oraz
koszty zycia podwyzszone przez inflacje, pracownia
artystyczna stanowi raczej duze obcigzenie

w szczegolnosci dla oséb mtodych, wykonujacych
prace opiekunczg i bedgcych w prekarnej sytuaciji
zwigzanej z zatrudnieniem.

Rozwigzania zaproponowane przez miasto nie
stanowig jednak pewniejszej alternatywy. Osoby
poszukujgce pracowni sg zdane na przedstawienie
odpowiedniej oferty konkursowej z kwotg

najmu pracowni, ktérej dolny prég wyznacza
dzielnicowy ZGN. Wnioskujgcy nie znajg kwot
zaproponowanych przez inne artystki i artystow

w ofertach konkursowych, wiec czesto zdarza sie,
ze wstepnie zawyzajg swojg propozycje w celu
zwigkszenia swoich szans. Burmistrz dzielnicy, pod
ktérg podlega ZGN ma wedtug zarzadzenia

nr 202/2019 Prezydenta m.st. Warszawy z 12 lutego
2019 roku powota¢ od trzech do siedmiu oséb do
komisji rozpatrujgcej oferty konkursowe, przy czym
jedng z tych oséb wybiera Biuro Kultury Urzedu

m. st. Warszawy34. Cho¢ w zarzgdzeniu okresla

sie, ze osoby zgtaszajgce swojg oferte najmu
muszg dotgczy¢ do niej opis swojej dziatalnosci

i poswiadczy¢ ukonczenie edukacji artystycznej
badz przedstawic¢ rekomendacje Srodowiska,
powotane komisje kierujg si¢ prawie wytgcznie
kryterium finansowym. Tak wigc osoby bardziej
majetne majg realnie wigksze prawdopodobieristwo
wygrania konkursu, mimo i tak wigkszych szans
pozyskania pracowni na rynku prywatnym.

W rzeczywistos$ci kryzysu mieszkaniowego,
niesprzyjajgcych polityk miejskich i inflacji osoby
tworzace sztuke muszg znalez¢é miejsce, w ktérym
bedg mogty pracowad. Zderzone z rzeczywistos$cig
wynajmu pracowni (niezaleznie od tego czy jest
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to rynek prywatny czy lokale oferowane przez
ZGN) osoby zmuszone sg do rezygnacji z niej na
rzecz pracy w domu, co wptywa m.in. na decyzje
dotyczace formatu i techniki wykonywania

prac, wybranego medium oraz mozliwosci ich
przechowywania. Twérczos¢ domowa wigze sig

z wieloma problemami:

a) ryzykiem trwatego zniszczeniem
elementu wynajmowanego pokoju/
mieszkania, co wigze si¢ z utratg
pieniedzy z kaucji przy wyprowadzce
z danego lokum;

b) (nie)bezpieczenstwem
dtugotrwatego przybywania (w tym
snu) w otoczeniu materiatow
wykorzystywanych do pracy;

c) ograniczeniami przestrzennymi

i 0 wiele mniejszym komfortem pracy.

Wychodzac od tych trzech probleméw, mozna
stwierdzi¢, ze praca artystyczna w domu

wigze sig ze sporym dyskomfortem i pewnego
rodzaju niepokojem. Ograniczen nie narzuca
wytgcznie metraz, ale réwniez specyfika najmu
mieszkaniowego i warunkdéw sasiedzkiej
koegzystencji. Praca artystyczna, ktéra opiera sig
np. na zbijaniu krosien, wwiercaniu wkretéw itp.
jest gtosna i czesto wykonywana po godzinach
pracy dziennej, stanowigcej gtéwne Zrédto
dochodu osoby. Tryb pracy artystycznej z doskoku
wieczorami bgdz w weekendy moze wzmagacé
konflikty sgsiedzkie i grozi¢ skargami do wtasciciela
mieszkania.

33 Przygladajgc sie wahaniom cen w ogtoszeniach
dostepnych na grupach Facebookowych zwigzanych

z wynajmem lokali mozna zauwazy¢, ze ceny w ciggu
ostatnich dwdch lat podniosty sie o co najmniej 1/4
wartos$ci wczesniejszego czynszu (zob. np. ceny lokali przy
ulicy Tadmowej 1, Freta 39 i Widok 22 miedzy 2022 a

2024 rokiem). W wyniku tej sytuacji wiele oséb tworzgcych
sztuke musiato opusci¢ pracownie na rzecz tworzenia

w coraz drozszych wynajmowanych pokojach.

34 Zarzadzenie nr 202/2019 Prezydenta m.st.

Warszawy z 12 lutego 2019 roku, https://bip.warszawa.
pl/NR/exeres/825C246C-6F71-4EB3-B25F-
5C26F3316640,frameless.htm (dostep: 29 stycznia 2024).



Wspdélne picie herbaty w pracowni Agnieszki Brzezanskiegj
na Mokotowie w Warszawie, fot. Lena Pierga

Fotografia przedsrawie grupe oséb kadrowanych od
ramion w dot, przy wspdlnym piciu herbaty. W centrum
fotografii znajduje sie czajnik z czarkami umieszczonymi
na tacce, a obok nich na stotku umieszczone sg mate
ceramiczne rzezby autorstwa Agnieszki Brzezanskiej.

Jednak kwestia wymuszonego sgsiedztwa ma
pozytywng strone. Jedna z rozmdéwczyn zwraca
uwage na potrzebe bliskosci pracowni jako miejsc
wymiany doswiadczen i zasobdéw35, Takie miejsca
oczywiscie istniejg na mapie Warszawy (np. Bracka
20B, Chmielna 10A, Hoza 52, Widok 22), jednak sg
poddane logice rynku prywatnego, w ktérym dana
pracownia jest wynajmowana przez jedng osobe,

a nastepnie podnajmowana kolejnej3¢, co nie daje
bezpieczenstwa zwigzanego ze statoscig lokum na
niekorzy$¢ oséb podnajmujgcych. Mimo ograniczen
zwigzanych z wynajmem pracowni w kamienicach
do tego przeznaczonych przez ich wiasciciel,
wymiana doswiadczen i zasobéw ma miejsce mimo
wszystko - poprzez znajomosci, bgdz dostep do
zasobéw uczelni artystyczne;j.

Czynnikiem majgcym réwniez duzy wptyw na
prace bez pracowni jest opieka nad inng osoba.
Praca opiekuncza, przerzucana w wiekszosci na
kobiety, pochtania duzg cze$¢ czasu spedzanego
w przestrzeni domowej, wptywajgc tym samym na
wytwarzane prace?’. Jednak, jak wskazujg osoby

z Plenum Oséb Opiekujgcych Sig3s, tematyzowanie
opieki czy wrecz tworzenie pracy z osobg,

z ktérg jestesmy w relacji opiekunczej czgsto jest
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Dr Karolina Thel, Piwnica, instalacja, 2023 oraz Stanistaw
Bulder, Jan Gebski, 2/1, wideo, fot. Lena Pierga

Na fotografii znajduje sie cimne pomieszczenie o$wietlone
czeronym $wiattem. Widoczny jest batagan, w ktérego
centrum znajduje sie materac na ktérym potozony jest
biaty laptop z wtaczonym wideo.

Idealna pracownia stworzona przez zespét kuratorsko-
artystyczny wystawy Wieloprzestrzen pracowni w
WOK .lab, fot. Lena Pierga

Fotografia przedstawia biatg przestrzen wystawiennicza,
niedoswietlong. Na pierwszym planie znaduje sie paleta
umieszczona na stoliku, od ktérej na lewo znajduje sie
sztaluga. Pod $ciang naprzeciwko stolika znajduje sie
podéwietlone inscenizowane tézko oraz rzucone na Sciane
zdjecie z pracowni Karola Tchorka i Katy Bentall.

35 WypowiedZ Weroniki Zalewskiej z rozmowy
przeprowadzonej 28 listopada 2023.

36 Takie sytuacje zdarzajg sie w wymienionych
kamienicach. Jak zwracajg uwage rozmdéwczynie, czesto
godzenie sie na takg sytuacje wynika z desperacji, bedacej
skutkiem dtugich poszukiwan pracowni.

37 Anna Gromada, Dorka Budacz, Juta Kawalerowicz,
Anna Walewska, Marne szanse na awanse. Raport

z badania na temat obecnosci kobiet na uczelniach
artystycznych w Polsce, Katarzyna Kozyra Foundation,
Warszawa 2016, s. 30-34.

38 Plenum Oséb Opiekujgcych Sie to nieformalna grupa
artystyczna dziatajgca od 2021 roku. W sktad grupy



uznawane za co$ nie na miejscu3®, Demistyfikacja
niesprzyjajgcych warunkéw produkcji artystycznej,
czy tez ich uwiktania w sie¢ srodowiskowych
zalezno$ci staje sie wiec czyms niepozgdanym

w ramach cyrkulacji débr artystycznych4o,
Mozliwos¢ korzystania z oddzielnej przestrzeni
pracowni bytoby duzym utatwieniem, o ile artystka
miataby mozliwo$¢ wspétdzielenia opieki z inng
osoba. Takie sytuacje nie zdarzajg sie czesto,
biorgc pod uwage, w jaki sposéb kobiecos$¢ jest
przypisywana do pracy domowej bez uznania jej
warto$ci w ramach spotecznej reprodukciji. Ma

na to réwniez wptyw prekarnos¢ zatrudnienia

i brak mozliwosci korzystania przez artystki

z pomocy socjalnej ze wzgledu na brak - od

1990 roku#! - konkretnej ustawy o zawodach
twérczych. Praktyczne nierozpoznanie pracy
artystycznej przez panstwo i jej specyfiki wytwarza
problem niemoznosci korzystania ze $wiadczen
pomagajgcych w opiece.

PRACOWNIANE
MIGRACJE

Osoby nie moggce wynajgc pracowni artystycznej,
w zaleznosci od posiadanych znajomosci

i etapu edukaciji, stojg w rozkroku miedzy trzema
przestrzeniami - swoim pokojem, pracownig/
pracowniami na uczelni oraz sporadyczng
mozliwoscig korzystania z pracowni znajomych
0s6b. Kazda z tych przestrzeni ma swoje korzysci

i ograniczenia wynikajgce z danej specyfiki
(metrazu, ilosci oséb korzystajgcych z danej
pracowni, bliskosci relacji, miejscowych zasobdw).

W uprzywilejowanej sytuacji, mimo braku

wtasnej pracowni, sg osoby studiujgce na uczelni
artystycznej. Mogg one korzystac z przestrzeni
dostepnych na danej Akademii Sztuk Pigknych

w celu przechowywania cze$ci prac i tworzenia ich
z dowolnych materiatéw w ramach zajec i poza ich
godzinami. Uczelnia staje sie miejscem dajgcym
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duzg swobode, o ile polityki poszczegdlnych
pracowni i wydziatéw sg przychylne studentkom
i studentom. Korzystanie ze wspdlnej przestrzeni
pracowni ma swoje zalety - mozliwo$é wymiany
wiedzy na temat materiatéw i uzywanych technik
w ramach jednego medium, dawania sobie
nawzajem feedbacku oraz dzielenia sig¢ zasobami
- w tym materiatami, ktére nie sg nam juz dtuzej
potrzebne, bgdzZ skorzystania z materiatéw, do
ktérych nie mamy dostepu, a zakup ich w duzej
ilosci bytby mato optacalny. Jako artystki i artysci
nie majg oni jednak gwarancji miejsca w danej
przestrzeni bez dostania si¢ do niej z racji
przydziatu do pracowni42, W pracowni nie zawsze
jest tez dla nas miejsce po godzinach studiéw,
gdy wiecej 0s6b w podobnej sytuacji moze sig
tam zebraé, by konczyé swoje prace. Mozliwos$é
pozostawienia prac na uczelni réwniez ma swoje
ograniczenia i zwigzane z tym niepokoje.

Kolejnym typem przestrzeni jest pracownia
znajomej osoby, z ktérej mozna dorazne korzystac¢
np. w zwigzku z potrzebg pracy technikg, ktéra
nie sprawdza sie w warunkach domowych. Taka

wchodzi Adu Raczka, Ania Steller, Ania Witkowska,
Dorota Walentynowicz, Katarzyna Kania, Wera Morawiec
(i satelity).

39 Wypowiedz Adu Rgczki i Doroty Walentynowicz

z rozmowy przeprowadzonej 19 stycznia 2024,

40 Przyktadami prob wskazywania na te zaleznosci,

na specyfike pracy artystycznej i jej prekarnosé sg
wystawy dotyczgce opieki jak np. Radykalne rodzicielstwo
w Galerii Arsenat w Biatymstoku, w ktérej grupa
artystyczna MATERNAL FANTASIES czy Bara Simkové
pokazujg, w jaki sposéb praca reprodukcyjna i jej
dewaluacja wptywa na produkcje artystyczng lub Umyst
biedaka kolektywu artystycznego o tej samej nazwie

w lokalu Sebastian72 na warszawskiej Woli. O drugiej
wystawie wiecej w dalszej czesci tekstu.

41 Jakub Banasiak, Proteuszowe czasy. Rozpad
paristwowego systemu sztuki 1982-1993. Stan wojenny.
Druga odwilz. Transformacja ustrojowa, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej i Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 2020, s. 442, 445-449, Prace twdrczg chroni
jedynie prawo o wtasnosci intelektualnej uchwalone

w 1994 roku.

42 Na drugim roku studiéw licencjackich i od pierwszego
roku studiéw magisterskich osoby studiujgce na uczelniach
artystycznych muszg przej$¢ nabdr do wybranych
pracowni artystycznych (liczba pracowni moze sie réznic¢
w zaleznosci od uczelni bgdz wydziatu). O przyjeciu do
pracowni decydujg dydaktyczki/dydaktycy.



mozliwos¢ jest, podobnie jak pracownia na uczelni,
zwigzana z krotkotrwatoscia dziatan i wymaga
negocjacji. Korzystanie z pracowni innej osoby
charakteryzuje sie raczej drobng wytwdrczoscig
badz potrzebg doraznego skorzystania

z niedostepnego dla nas inaczej narzedzia. Relacja
ta w duzej mierze moze opierac¢ sie na wymianie
badz, w niektérych przypadkach, wigzac sig

z koniecznoscig optaty (jak w przypadku pracowni
ceramicznych).

TWORZAC MIMO
WSZYSTKO.
WOLNE POKOJE,
UMYSL BIEDAKA,
CZYLI POKOJE-
GALERIE-
PRACOWNIE

Wymuszone pracowniane migracje i ograniczenia
wynikajgce z korzystania z przestrzeni domowych
w celu wytwarzania prac artystycznych sg
tematyzowane w projektach oséb artystycznych,
szczegOdlnie poczatkujgcych. Przyktadem
inicjatyw korzystajgcych z pokojéw i doméw

w celach wystawienniczych, odstaniajgc domowy
proces produkcji artystycznej sg Wolne Pokoje

w Tréjmiescie (2017-2023) lub wystawa ruchomego
kolektywu Umyst biedaka w galerii Sebastian72
w warszawskiej Kolonii Wawelberga w ramach
FRINGE Warszawa 2023.

Wolne Pokoje to tréjmiejska inicjatywa galeryjna
Marty Koniarskiej i Basi Nawrockiej zatozona

w 2017 roku. Punktem wyjscia do nawigzania
kuratorskiej wspétpracy byta mozliwosé
korzystania z mieszkania babci Marty Koniarskiej43,
ktére jak sie okazato pdzniej, musiato zostac
sprzedane?4. Artystki postanowity w tej sytuaciji
zorganizowa¢ w mieszkaniu jedng wystawe, a akcja
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przerodzita si¢ w powstanie ruchomej inicjatywy
wystawienniczej wedrujgcej po mieszkaniach oséb,
ktére chciaty ugosci¢ nadchodzace wydarzenia.
Pierwszg wystawg kuratorowang przez duet byt
Kamuflaz45, na ktérej pokazano prace zaproszonych
artystek i artystow4s, Tytutowy kamuflaz odnosit
sie do sposobu rozmieszczenia prac, ktére osoby
uczestniczgce w wystawie chowaty w réznych

jego zakamarkach. Zaproponowang praktyke
wystawienniczg czytam poprzez relacje przestrzeni
domowej i produkcji artystycznej, ktéra pozostaje
niezauwazona, badz musi zosta¢ ograniczona ze
wzgledu na charakter przestrzeni.

Wydarzenia duetu Wolne Pokoje byly jednymi
z nielicznych na mapie Tréjmiasta, ktére
pozostawaty otwarte dla os6b wcigz uczacych

Martynka Dagmarka (Martyna Modzelewska), jutro ;))),
instalacja, 2023, dzieki uprzejmosci artystki

Fotografia przedstawia instalacje sktadajgca sie na
sterte poduszek, kocy, ubran i poduszek. Centralnym

i najbardziej charakterystycznym elementem konstrukgji
jest poduszka przedstawiajgca rozbawione ztowieszczo

emaoji

43 Wolne Pokoje, ,Szmer" nr 1, kwiecieimaj 2018,

s. 81, https://en.magglance.com/
Magazine/519fbc364eed07ea24335b6f049de0a4/white
(dostep: 29 stycznia 2024).

44 Mac Lewandowski, chaotyczna rozmowa z WOLNYMI
POKOJAMI, 9 lutego 2019, https://www.youtube.com/
watch?v=VGQzUWYdBOE (dostep: 29 stycznia 2024).

45 Zob. https://www.facebook.com/
events/1958773309840047active_tab=about (dostep:

29 stycznia 2024)

46 Byfa to jedyna wystawa organizowana przez duet, ktéra
nie zostata zorganizowana w trybie otwartego naboru.



sie na uczelniach artystycznych oraz mtodych
twérczyn i twércédw. Nomadycznosé inicjatywy
byta wiec odzwierciedleniem relacji wytwarzanych
w ramach pola sztuki, w ktérych artystki i artysci
muszg korzystac ze wsparcia innych oséb

w podobnej sytuacji, aby méc wspottworzyé
przestrzen wymiany wiedzy.

Wystawa kolektywu Umyst biedaka pokazywana
w mieszkaniu wynajmowanym przez Martyne
Modzelewsks i Paule Jedrzejczak jest przyktadem
praktyki artystycznej uwidaczniajgcej klasowe
uwarunkowania sztuki oraz wptyw przestrzeni

na specyfike produkcji artystycznej. Wystawa
angazujgca wszystkie pie¢ pomieszczen

w mieszkaniu prowadzita nas przez

réznorodne watki zwigzane z ekonomicznymi
uwarunkowaniami sztuki i produkgji artystycznej.
Szerzej chciatabym sie jednak skupi¢ na pracy
Martynki Dagmarki (Martyny Modzelewskiej)
jutro ;)) oraz Maryny Sakowskiej i Jakuba
Koseckiego Saga mieszkaniowa: prowizja dla
agencji, umiejscowionych w pokoju Martynki4?.

Na prace jutro ;)) sktada sie sterta ubran bedaca
naturalnym produktem codziennos$ci, w ktorej
mieszajg sie rzeczy przeznaczone do prania i te,
ktére przeszkadzaty w doborze odpowiedniego
fita. Sterta staje sie produktem artystycznym

w ramach sytuacji wystawy i oprowadzan.
Instalacja odnosi si¢ do codziennych probleméw
zwigzanych z dbaniem o przestrzen domowg, ktéra
stanowi réwniez miejsce pracy artystycznej. Praca
wskazuje na warunki, w jakich powstajg obiekty

i koncepcje Martynki, ktére formujg jej twércze
zainteresowania. Za to praca Jakuba Kosewskiego
i Maryny Sakowskiej Saga mieszkaniowa: prowizja
dla agencji to opowies$¢ o poszukiwaniu mieszkania
w sytuacji kryzysu mieszkaniowego oraz marzeniu
o idealnym domu. Praca sktada sie z umieszczonej
na stotku mikrofaléwki pokrytej woskiem, na
ktérej widniejg przedstawienia mieszajgce
fantazje cottagecore z estetykg gier wideo. Scena
przestawiajgca ptongca lkee z perspektywy znanej
z gier z gatunku symulatoréw jazdy cigzaréwka,

odnosi sie do szybkiego aranzowania nowej
przestrzeni, co mozna tatwo przetransponowad

na sytuacje pracowni artystycznych. Gdyby Ikee
zamieni¢ na Castorame (co nie jest trudne ze
wzgledu na szate kolorystyczng obu sklepéw)
praca stataby sie opowiescig o niepewnosci

w sytuacji kryzysu pracowni artystycznych -
poprzez szybkie zaopatrywanie nowej przestrzeni
w podstawowe materiaty oraz zwigzany

z wyprowadzkg transport prac. W tym tekscie obie
sytuacje mozna uzna¢ za analogiczne ze wzgledu
na ich przypadkowos$¢ oraz wynikajgca z niej
fantazje na temat lepszych czaséw, gdy pracownie
i mieszkania bedg dostepne.

Jakub Kosecki i Maryna Sakowska, Saga mieszkaniowa:
prowizja dla agencji, obiekt, 2023, dzieki uprzejmosci
artystki

Praca sktada sie z mikrofaléwki oblanej biatg masg
umieszczonej na stotku.. Na szczycie mikrofali znajduje sie
domek, a obok niego krowa otoczona ptotem.

47 W pomieszczeniu zostaty wystawione réwniez dwie
inne prace: Diamencik xD Kingi Dobosz oraz Wyobrazam
sobie, Zze zamiast pozyczac pienigdze od chtopaka na
opfacenie rachunku po zabiegu w prywatnym gabinecie
ginekologicznym, mam mozliwos¢ zapfacic ginekolozce
moim obrazem. Jednoczesnie wiem, ze obraz jest warty
wiecej (rynkowo) niz rachunek, wiec ten gest wymiany
okazuje sie byc raczej nielogicznym dziataniem w kryzysie
niz utopig Martyny Baranowicz.



WNIOSKI

Decyzja o wynajmie pracowni artystycznej nie jest
podejmowana w prdzni, ale wynika z zaleznosci,
na ktére sktada sie sytuacja na rynku
mieszkaniowym, kwestia zatrudnienia osob
wykonujgcych zawody twdrcze, koszty zycia

i wykonywanie pracy opiekuniczej. Istotne jest
rozpoznanie, ze polityka miejska zwigzana

z pracowniami artystycznymi sama w sobie
wymaga przeformutowania, ale stanowi wytgcznie
jeden z wymogoéw w konstelacji potrzeb artystek

i artystow. Potrzebne sg odpowiednie regulacje
zwigzane z dostgpem do pracowni miejskich,

na co zwrdcity uwage osoby biorgce udziat

w sympozjum o pracowniach artystycznych

Jak zyé i pracowaé w miescie Warszawa?, ktére
odbyto si¢ w Warszawskim Obserwatorium
Kultury48, Dostepne pracownie miejskie - ktére
charakteryzowatby co najmniej roczny wynajem

z mozliwoscig pozniejszego przedtuzenia

i uregulowanym czynszem - mogtyby tworzy¢
warunki, w ktérych osoby nie moggce znalez¢
pracowni na rynku prywatnym, czy tez ograniczone
przez inne zaleznosci, mogtyby uzyskac dostep do
witasnej badz wspotdzielonej przestrzeni do pracy.

Zwracajac jeszcze raz uwage na kwestig bliskosci
pracowni i zwigzanej z tym tatwosci w cyrkulacji
technicznej wiedzy, zasobdw i tworzenia
artystycznej spotecznosci, istotna jest wspétpraca
Urzedu Miasta z przestrzeniami, ktére juz teraz
dajg takie mozliwosci oraz wspieranie ich trwatosci,
zamiast ich pomijania w mysleniu o ksztattowaniu
infrastruktury miejskiej (casus Fabryki Perun4°).
Dlatego, myslagc o zmianie w sposobach organizacji
wynajmu pracowni artystycznych, konieczne jest
spojrzenie na sieci zalezno$ci oddziatywujgce

na prace artystyczng i dostosowanie tychze
przestrzeni do potrzeb oséb zaczynajacych prace
w zawodach artystycznych.

Kolejng potrzebg jest regulacja cen najmu i ich
podwyzek na rynku mieszkaniowym, ktéra wptywa
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na mozliwo$¢ wynajmu lokali do pracy twoérczej,

co stanowi o perspektywach dalszego
wykonywania zawodu artystycznego. Ochrona
tego rodzaju zatrudnienia, ktéra nie wydarzyta sie
od czasu neoliberalnych reform lat 90. ubiegtego
wieku, z pominigciem kwestii uregulowania ochrony
praw autorskich, pozwalataby nie tylko uzyskac
ochrone pracy, ale réwniez mozliwos$¢ korzystania

z pomocy socjalnej, emerytury i wsparcia w pracy
opiekunczej, ktére sg ograniczane przez brak
rozpoznania specyfiki zawodu. Aby wesprzeé
osoby artystyczne w ich drodze do uzyskania
odpowiednich warunkéw pracy twdrczej istotne
jest kompleksowe zaradzenie problemom bytowym.

Pracownia Ksenii Gryckiewicz na Zoliborzu w Warszawie,
fot. Lena Pierga

Fotografia przedstawia stét z roztozonymi przyborami
malarskimi - farbami, pedzlami umieszczonymi

w kubkach oraz weglem. Obok stotu umieszcozne sg
odwroécone ptdtna wparte o $ciane. Na Scianie wiszg
dwa czyste ptdtna powieszone na $cianie. Miedzy nimi
wisi obraz artystki, ktéry przedstawiajg jej podwdjny
autoportret. Jedna z przedstawionych postaci szepcze
do ucha drugiej, skupionej na tym, co pierwsza ma do
przekazania.

48 W spotkaniu moderowanym przez Hanne Wroblewska
14 grudnia 2023 braty udziat osoby z Kolektywu

Pracowni Wschodnigj i kolektywu Przyszta Niedoszta,
wynajmujgcych lokale od miasta, z ktdrych korzystajg jako
z pracowni i galerii. Podczas spotkania artystki i artysci
zwrdcity uwage na problem zwigzany z komunikacjg

z Zaktadami Gospodarowania Nieruchomo$ciami

i urzedniczkami/urzednikami, rownocze$nie wskazujac

na brak odpowiednich regulacji rozpoznajgcych specyfike
pracowni i zawodow twdrczych.

49 Perun - opuszczona fabryka - byt konglomeratem
pracowni artystycznych na warszawskim Kamionku.
Rezydenci tego miejsca zostali wyrzuceni ze wzgledu na
budowe nowe osiedla deweloperskiego.
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Rozmowe z Vano Allsalu, aktualnym wiceprezesem

Estonian Artists’ Association (EEA, Estonskiego
Stowarzyszenia Artystéw) i kuratorem
wspotpracujgcym z ARS Art Factory (ARS Fabryka
Sztuki) w Tallinie przeprowadzita Katie Zazenski

z ramienia Warszawskiego Obserwatorium Kultury
(WOK) w grudniu 2024.

MISJA ARS ART
FACTORY

+ARS Art Factory to najwigksze centrum produkcji
artystycznej w Estonii. To miejsce pracy dla ponad
dziewigédziesieciu artystéw, artystek, projektantéw,
projektantek i firm dziatajgcych w branzy
kreatywnej, w ktérym odbywa sie wiele wydarzen

i prowadzone sg programy edukacyjne zaréwno dla
artystéw zawodowych, jak i dla mito$nikéw sztuki.
ARS Project Space stato si¢ prestizowym miejscem
wystaw i dziatan kulturalnych.

PR
=GO |
ENIA ARTYSTOW

25

=S

=ZESEM

Poprzedniczkg dzisiejszego centrum jest
legendarna ARS Art Products Factory (ARS
Fabryka Wyrobdw Artystycznych) zatozona w 1975
roku. Wyroby artystyczne (ceramika, tekstylia,
metaloplastyka, skdra itp.) byty projektowane

i produkowane w tym miejscu przez kilkuset
artystow i artystek, mistrzow i mistrzyn rzemiosta
oraz pracownikéw i pracowniczek stynnych na
caty Zwigzek Radziecki i w Skandynawii. Nawet
kilkadziesiat lat po ztotym okresie w historii
Fabryki Wyrobow Artystycznych, produkty w niej
wytwarzane - komplety zastawy stotowej, kolekcje
ksigzek czy bizuterii - wcigz mozna znalez¢ niemal
w kazdym estonskim domu.

Dzi$ ARS to spotecznos$¢ artystyczna, ktéra

w swoich dziataniach taczy innowacje i historie,
wspotczesne praktyki i technologie oraz tradycyjne
techniki pracy estonskich artystéw zawodowych.
Pracownie artystyczne, warsztaty i galerie

to fundament tego miejsca. Wspétdzielenie
przestrzeni i zasobdw przyczynia sie do wigkszej



efektywnosci; nowe dzieta sztuki, wytwory i ustugi
powstajg w wyniku spotkan réznych twércéw

i twérczyn. ARS Art Factory nalezy do Estonskiego
Stowarzyszenia Artystow, co pozwala artystom

i artystkom wptywaé na ksztatt i rozwdj centrum
az daje im wigksze poczucie bezpieczeristwa na
przyszto$é"so,

ARS Art Factory, Tallin, Estonia, 2022, fot. Meeli Kittim,
dzieki uprzejmosci ARS Art Factory

Fotografia przedstawia brunatny modernistyczny budynek
bytej fabryki dostosowanej na przestrzen artystyczna.
Prosta bryta zawiera w sobie pasy okien. Na frontalnej

$cianie widocznej jest logo stowarzyszenia ARS.

Katie Zazenski: Na wstepie chciatabym dowiedzieé
sie czegos wiecej na temat ARS Art Factory, moze
troche o budynku, o strukturze organizacyjne;j

i sposobie dziatania.

Vano Allsalu: Estoriskie Stowarzyszenie Artystow
(EAA) powstato w 1922 roku i jest drugim co

do wielko$ci zwigzkiem twdérczym w Estonii.
Mamy okoto tysigca cztonkéw i cztonkin, a takze
osiemnascie két zwigzkowych tworzonych przez
malarzy, grafikdw, artystéw pracujgcych z tkaning,
rzezbiarzy, krytykoéw sztuki i wielu innych. Warto
dodagé, ze [w Estonii] istnieje siedemnascie
oficjalnych zwigzkéw twdérczych, ktére petnig
funkcje organizacji parasolowych. Oprocz EAA
istniejg stowarzyszenia pisarzy, kompozytoréw,
aktoréw i przedstawicieli innych zawodow. | jest
to zdecydowanie wyjatkowe, ze zwigzek twdrcow
posiada kilka budynkéw. Z tego co wiem, pisarze sg
w posiadaniu domu na starym miescie. Zazwyczaj
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jednak takie grupy pracujg w wynajetych
przestrzeniach. Estoniskie Stowarzyszenie Artystow
jest whascicielem kilku budynkéw, w tym Tallinn

Art Hall, a takze sagsiedniego budynku, ktéry miesci
pracownie artystyczne. ARS Art Factory réwniez
nalezy do nas. Warto wspomnieg,

ze najmtodszy z tych budynkéw zbudowano ponad
60 lat temu. Mozna sobie wyobrazi¢ ogromng
odpowiedzialno$¢, jaka wigze si¢ z utrzymaniem
tych budynkéw i to juz nie jest takie zabawne...

Ten budynek jest zabytkiem z czaséw
komunistycznych. EAA prowadzito firme dziatajgca
w branzy kreatywnej pod nazwg Estonian Art
Fund (Estonski Fundusz Sztuki), ktéra byta

bardzo zaangazowana w utrzymanie wszystkich
tych miejsc i zarzadzata réwniez Fabrykg Sztuki.
Funkcjonowato to zatem wiasciwie jak zwigzek.

A zwigzek prowadzit spotke, ktdrej zadaniem byto
zarzadzanie sprawami dotyczgcymi codziennego
funkcjonowania. Pracowali tu réznego rodzaju
artysci, artystki, robotnicy i robotnice, a takze
tworzono tu wiele réznych produktéw m.in. wyroby
ze szkta, metalu, akcesoria, wyroby skdrzane,
przedmioty, meble. Wszystko, co moze stuzyé

do dekoracji i wyposazenia mieszkania zapewne
byto produkowane w tym miejscu. To do$¢ duzy
budynek, w niektérych latach pracowato w nim
niemal tysigc osob. Jednakze to dziedzictwo byto
réwniez zrédtem problemoéw dla stowarzyszenia
na poziomie strukturalnym i strategicznym,

kiedy nasz kraj przeszedt gtebokg transformacje
systemowg na poczatku lat 90. XX wieku. Wczesniej
mieliSmy system bonéw towarowych. Jesli nie
miato sie szczesScia i nie miato skad otrzymac
bonu, nie mozna byto zwyczajnie wejs¢ do sklepu
z telewizorami i kupié¢ potrzebny sprzet. Poza tym
generalnie jako$¢ wiekszosci rzeczy codziennego
uzytku byta, jakby to powiedzieé, strasznie niska.
To ttumaczy, dlaczego branza kreatywna odniosta
w tamtych czasach tak ogromny sukces. Pracujac
w Fabryce Sztuki, estoriscy artysci, artystki,
rzemieslnicy i rzemieslniczki produkowali wysokiej

50 Zob. https://www.arsfactory.ee/meist?lang=en
(dostep: 17 lutego 2024).



jakosci przedmioty, wspaniate dzieta sztuki,
designerskie przedmioty i wiele innych rzeczy,
ktére byty niezwykle popularne w estonskich
domach, a takze w Zwigzku Radzieckim. Byta to
wiec prawdziwa historia sukcesu. Artysci i artystki
byli wtedy zamozni i wiedli catkiem dobre zycie,

bo jezeli miato sie taki status, a do tego talent to
bez problemu mozna byto znalez¢ dobrg prace - to
byty dobre czasy dla artystéw i pracownikéw sztuki.

Po przemianach systemowych ludzie rzucili sie do
marketéw i sklepéw, kupujgc ekspresy do kawy

i telewizory, przez co nikt juz nie byt zainteresowany
kupowaniem dziet sztuki narodowej. Byt to
ogromny szok dla wielu artystéw i artystek,

i nastaty trudne czasy. Wigkszo$¢ twércow

i twérczyn i ich nowe firmy z branzy kreatywnej
walczyto o przetrwanie i zdobycie srodkéw na
optacenie czynszu za pracownie artystyczne

i warsztaty. Z kolei niskie czynsze i opustoszate
pracownie skutkowaty brakiem miejskich inwestyciji
w infrastrukture. Srodowisko artystyczne wpadto

w btedne koto, z czym zaczgliSmy walczyé dopiero
dziesie¢ lat temu, kiedy zostatem prezesem EAA.

Poza tym wszystkim, wydarzyto sie rowniez cos,
czego nikt nie zauwazyt, a moze zauwazyt, ale nie
chciat nic z tym zrobi¢ - nie ustalono konkretnej
strategii wspierania pola sztuki przez panstwo

Linnamuuseum w Tallinie (budynek dzisiejszej ARS Art
Factory w latach 60.), Estonia, fot. Hans Vanaveski, zdjecie
archiwalne, dzieki uprzejmosci ARS Art Factory

Czarno-biata fotografia przedstawia wczesniej opisany
budynek bez loga ARS.
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Linnamuuseum w Tallinie (budynek dzisiejszej ARS Art
Factory w latach 60.), Estonia, fot. Hans Vanaveski, zdjecie
archiwalne, dzieki uprzejmosci ARS Art Factory

Czarno-biata fotografia przedstawia kobiety przy
stanowiskach pracy w fabryce.

i nawet nie wyasygnowano adekwatnych srodkéw
na te branze w budzecie, a wynikato to z tego,
ze [dotychczas] ten sektor byt samowystarczalny.

KZ: Chciatabym dowiedzie¢ sie troche wiecej

o tym, jakie funkcje petni teraz ta przestrzen i jakg
adaptacje przeszta od odzyskania przez Estonie
niepodlegtosci oraz od czasu, gdy nastgpit tak
ogromny zwrot w podej$ciu do szerokiej sieci
powigzan sztuki i kultury ze spoteczenstwem. Moze
porozmawiamy o tym, kto aktualnie zajmuje te
przestrzen i kim sg osoby korzystajgce z niej na co
dzien.

VA: Oczywiscie. Obecnie tworzy tu okoto stu
artystow i artystek, rzemiesInikdéw i rzemiesIniczek
i firm z branzy kreatywnej - kazda z tych os6b

i kazdy z tych podmiotéw ma zatozony profil na
naszej stronie internetowe;.

KZ: Czy wszyscy wynajmujg lokale od
stowarzyszenia?

VA: Doktadnie tak. A my robimy wszystko,

co W naszej mocy, aby utrzymac ceny na jak
najnizszym poziomie, a jednoczesnie przetrwaé
jako organizacja. Czasem jest to niezwykle
trudne. Tak byto szczegdlnie podczas pandemii



koronawirusa. Wiele oséb powaznie obawiato

sie 0 swojg przysztosé. Ale to byto kiedys. Teraz
mamy petne obtozenie i caty czas ktos$ chce do nas
dofaczyc.

KZ: Jest zatem lista oczekujgcych?

VA: Tak, moze nie bardzo dtuga, bo osoby,
ktdre szukajg przestrzeni ,na juz’, szukaja jej
gdzie indziej. Niektdérzy nie moga czekaé na
miejsce dwa lata, ale tak, jest u nas ruch. Mamy
réwniez kilka lokali przeznaczonych do najmu
krétkoterminowego.

KZ: Czyli mozna wynajg¢ u was miejsce na krotki
okres w zwigzku z projektem? Dobrze wiedziec.
Czy mdgtbys mi opowiedzieé co nieco o samym
Tallinie? Czy jest wigcej takich miejsc na mapie
miasta? Czy artysci i artystki majg wybdr, jezeli
chodzi o pracownie i miejsca pracy tworczej, czy
wasza Fabryka Sztuki jest najwazniejszym tego
typu miejscem?

VA: Jest jeszcze Telliskivi (Kreatywne Miasto),
wieksza i bardziej elegancka wersja nasze;j
Fabryki. Miesci kilkanascie restauracji, kawiarni

i matych galerii. To klasyczny przyktad miejsca,
jakie mozna spotkac w Berlinie - z pewnoscig
macie podobne obiekty tez w Warszawie. To, co
wyréznia nasz model funkcjonowania, to nasze
skupienie na artystach zawodowych i tworzeniu dla
nich jak najlepszych warunkéw do pracy, a takze
na byciu miejscem otwartym dla publicznosci.
Zdecydowanie jest to obecnie najwiekszy osrodek
produkcji artystycznej w Estonii. Jednak dobrze,

ze w jednym miescie funkcjonuje kilka réznych
modeli. Powiedziatbym nawet, ze obecnie mamy
bardzo ptodny czas pod tym wzgledem. Kolejng
réznicg pomiedzy nami, a tymi nowymi miejscami
jest to, ze sg wiasnoscig powaznych biznesmendw,
mam na mysli deweloperdéw. A ci oczywiscie
dziatajg wedtug klasycznego modelu, czyli
gromadzg twdrcze osoby, ktére tworzg niezwyktg
atmosfere i zapewniajg rozrywke, a nastepnie, krok
po kroku, przeksztatcajg nieruchomosci w biurowce
i lokale ustugowe.
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Pracownia drukarska Ubunoir w ARS Art Factory, Tallin,
Estonia, fot. Endel Apsalon, dzieki uprzejmosci ARS Art
Factory

Zdjecie przedstawia grupe oséb w wieku od okoto
trzydziestu do szcze$¢dziesieciu lat w pracowni
graficznej. Jedna z osdb prowadzi oprowadzanie, a reszta
stucha stojgc nad prasg drukarska.

ARS Project Room w ARS Art Factory, fot. Vano Allsalu,
dzieki uprzejmosci ARS Art Factory

Zdjecie przedstawia wernisaz podczas ktorego jedna
z 0s6b moéwi przemowe na $rodku pokoju pod obrazem,
gdy reszta osdb jej stucha.

KZ: Ciekawi mnie to, w jaki sposdb Fabryka Sztuki
prowadzi dziatania skierowane do publicznosci

i jak to miejsce angazuje lokalng spotecznos¢. Czy
spoteczny aspekt waszego programu to nowosé,
czy byto to jedno z waszych pierwotnych zatozen?

VA: Jestem malarzem i w 2013 roku zostatem
wybrany prezesem Estonskiego Stowarzyszenia
Artystéw, a obecnie petni¢ funkcje wiceprezesa.
Dziesie¢ lat temu, mojg pierwszg obserwacjg



byto to, ze musimy co$ zrobi¢ w sprawie polityki
kulturalnej (a wtasciwie jej braku) i ze powinnismy
zaczg¢ budowacd zywe Srodowisko twércze.

W tamtym czasie Fabryka Sztuki byta wynajeta
maksymalnie w 60-70%. Nie wiem nawet czy
potowa édwczesnych najemcéw to byli artysci.

To byt po prostu budynek biurowy, nieco
zniszczony, oferujacy lokale z niskim czynszem.
Potem, wraz z zespotem, zaczeliSmy rozwijac
naszg koncepcje. Wdrozenie nowego planu zajeto
okoto pigciu czy szesciu lat i jestem niezmiernie
wdzieczny wszystkim cztonkom i cztonkiniom
zespotu za ich prace

Rok 2020 przynidst kolejny duzy krok - dwa
tygodnie przed wybuchem pandemii otworzyliSmy
wyremontowang i w petni zaadaptowang do
aktualnych potrzeb przestrzen (o powierzchni

ok. 1.000 mkw.) Fabryki Sztuki - projekt

zwany Open ARS. To miejsce powstato dzigki
wsparciu [estonskiej fundacji narodowej]
Enterprise Estonia. Pierwotnie te przestrzen
zajmowaty fabryki i budynki biurowe z dtugimi
korytarzami i zamknigtymi drzwiami, co stwarzato
klaustrofobiczne wrazenie. PostanowiliSmy

sobie za cel otwarcie obiektu dla tworcow,
twérczyn i publicznosci. Przerobilismy

budynki tak, aby stworzy¢ wielofunkcyjne sale
seminaryjne i konferencyjne, kilka mniejszych

sal ekspozycyjnych i warsztatowych, jak rowniez
nowoczesng pracownie ceramiczng. A teraz mamy
réwniez przestrzenn ARS Project Room, z ktérego
jestesmy bardzo dumni i ktéry - o$miele sie
powiedzieC - jest najlepsza, wielkg przestrzenia
white cube w Estonii! Nasza przestrzen

jest nowoczesna i ma bardzo przyjazny dla
uzytkownikéw uktad przestrzenny.

KZ: A czy ten white cube jest otwarty na kazdego,
kto chciatby w nim zorganizowaé wystawe lub
performans, czy mogg z niego korzystac tylko
osoby wynajmujgce lokal w Fabryce Sztuki lub
zwigzane z nig w inny sposob?
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VA: ArtySci i artystki nie mogg korzystac z niego
bezptatnie, ale koszt wynajecia tej 200-metrowe]
galerii to ok. 500 euro miesiecznie, wiec jest

to bardzo dobra cena. Dbamy jednak o wysoki
poziom artystyczny i nie wystarczy tylko zaptacic,
aby wystawié tu swoje prace. Aktualnie mamy juz
rezerwacje na caty rok, a takze kilka wystaw
zaplanowanych w 2025 roku. Jak wida¢, nasza
przestrzen jest popularna! Mamy tez kilka
mniejszych galerii. Natomiast rozwdj naszej
spotecznosci to byta prawdziwa praca u podstaw,
krok po kroku i, powiedzmy, od $rodka na
zewnatrz. SkupiliSmy naszg uwage na twoércach

i twdrczyniach, chociaz nie jest to proste,
poniewaz czasami nawigzujemy wspétprace

z utalentowanymi artystami i artystkami, ktérzy -
jak sie potem okazuje - nie lubig optat [$§miech].
Wprowadzajg sie do nas, a potem nie chcg si¢
wyprowadzi¢, ale nie chcg tez ponosié kosztéw.
Na szczecie takie przypadki nalezg do mniejszosci.
Dobrze wiec mie¢ sgsiadéw! To duzy skarb mie¢
dobrych sgsiadéw. Chodzi mi o to, ze dzigki temu
mozemy rozwija¢ naszg dziatalnos$¢ i stwarzaé
nowe mozliwosci.

KZ: Jak to dziata pod wzgledem organizacyjnym,
czy macie kogos, kto petni role kuratora/kuratorki
i menadzera/menadzerki czy Fabrykg Sztuki

zajmuje sie i decyzje podejmuje stowarzyszenie?

VA: Naszym kierownikiem technicznym

i kierownikiem ds. programowych jest Indrek
Koster. A co najwazniejsze, jest duszg naszej
przestrzeni. Jest rzezbiarzem, artystg zawodowym
i to jest niezwykle istotne. Kiedy zwracajg

sie do nas artysci i artystki, zwykle znajdujg

z Indrekiem wspélny jezyk i uwazam, ze to wazne
i robi ogromnga réznice we wspodtpracy. Jako
cztonek zarzadu, odpowiadam za kuratorowanie
i nadzorowanie rozwoju ARS Art Factory.

W strategicznym planowaniu wspierajg mnie
réwniez prezes Estoriskiego Stowarzyszenia
Artystéw Elin Kard i dyrektor zarzadzajacy Mati
Sillak.



Z kolei biezaca dziatalnoscig zarzgdza kierownik
ds. sprzedazy, ktéry odpowiada za sprzedaz dziet
wystawianych w galeriach lub za posrednictwem
naszego sklepu internetowego (pood.arsfactory.
ee), wynajmem pracowni (krétkoterminowym),
projektowaniem tzw. Sciezki klienta etc. Wtasciwie
to powinnismy zatrudni¢ kogos, kto zajatby sie
marketingiem i komunikacjg na peten etat, ale na
razie nie stac¢ nas na to, wiec tym obszarem zajmuje
sie kazdy z nas po trochu. Oczywiscie sg tez inne
osoby jak ksiegowi czy konserwatorki, ktorzy
wspierajg nas w codziennej dziatalnosci Fabryki
Sztuki. Tworzymy réznorodny zespét oséb o wielu
talentach i umiejetnosciach. Moze nie jesteSmy
bogaci, ale za to bardzo szczgsliwi.

KZ: Prowadze w Warszawie matg, niezalezng
przestrzen wystawienniczg zlokalizowang w garazu.
Lubie méwié, ze moze i jesteSmy mali, ale za to
mocarni. Mimo ze wy jestescie duzi, czujecie si¢
chyba podobnie - czyli pracujemy z tym co mamy,
moze i nie mamy wszystkiego, czego potrzebujemy,
ale jest w tym jakas energia.

VA: O tak!

KZ: Wré6émy na moment do logistyki, czy mdégtbys
mi wyjasni¢, czy budynek nalezy do miasta? Czy
jego wtascicielem jest stowarzyszenie?

VA: Budynek nalezy do

Estonskiego Stowarzyszenia Artystow, ale

nikt nie pomaga nam w jego utrzymaniu ani

w zapewnianiu osobom twérczym miejsca do
pracy. Z tego co widziatem w miastach takich

jak Liverpool, Manchester czy Helsinki czgsto
stosowanym modelem jest tzw. model 33/33/33.
Okoto jedna trzecig Srodkéw samodzielnie musi
zarobi¢ organizacja lub inny podmiot prowadzacy
o$rodek kulturalny, jedng trzecig wyktada
samorzad lokalny lub gmina, a ostatnia czes¢
pochodzi ze srodkéw panstwowych lub z funduszu
kultury. Tak to generalnie dziata. Natomiast my
musimy sami pokrywaé 99% kosztéw utrzymania
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i prowadzenia Fabryki Sztuki, co jest to niezwykle
trudne. Z drugiej strony nie jesteSmy uzaleznieni
od politycznych decyzji, ani od tego, ze zmienig
sie decydenci na wysokich stanowiskach, ani od
nowego ministra i tak dalej. Nie jesteSmy narazeni
na takie wptywy. Jeste$Smy dos¢ niezalezni -

to zaleta i wada jednoczes$nie.

KZ: Co Twoim zdaniem stanowi najwigksze
zagrozenie dla waszej spotecznosci lub samego
miejsca?

VA: To, co sie dzieje na Swiecie, by wspomnieé
tylko o bezpieczenstwie globalnym czy kryzysie
klimatycznym, oraz sytuacja w kraju - Estonia
boryka sie z ogromng inflacjg i zajmujemy pod tym
wzgledem drugg czy trzecig pozycje w Europie,
aktualnie wskaznik inflacji wynosi ok. 30%.
Wyobrazasz sobie? Rosngce ceny codziennych
produktéw dotykajg zaréwno twdrcow, jak

i zwyktych ludzi. By¢é moze czeka nas powr6t
sytuaciji, z ktérg mieliSmy juz do czynienia w latach
90. ubiegtego wieku, kiedy ludzie przestali

kupowac sztuke... Nie jestem pewien, czy artysta
lub artystka zajmujgca sie ceramika jest w stanie
teraz sie z tego utrzymac i jeszcze na tym zarobic.
Jednoczes$nie w domach aukcyjnych odnotowujemy
rekordowe sumy sprzedazy dziet sztuki (czesciowo
ze wzgledu na wysoki wskaznik inflacji!),

ale dotyczy to przede wszystkim twoérczosci
niezyjacych artystow. Ludzie starajg sie inwestowac
w sztuke lub zorientowali sig, ze moga to teraz robié¢
i to jest Swietna wiadomos$¢, ale szkoda, ze to samo
nie dzieje sie ze sztukg tworzong przez mtodszych
tworcdw i tworczynie w ich pracowniach. A wiec
moment, w ktérym si¢ obecnie znajdujemy jest
troche dziwny.

KZ: Nawigzujgc do poprzedniego pytania, co jest
najwiekszym sukcesem i najwiekszg sitg waszego
miejsca?

VA: Chce przywota¢ pewng metafore, ktéra wydaje
mi sie¢ bardzo wazna. Dotyczy relacji pomiedzy



cztonkami organizacji, a nig samg, ktéra zazwyczaj
przeistacza sie w relacje, podobng do tej, jaka
tworzy sie miedzy rodzicem i dzieckiem. Oznacza
to, ze jezeli jeste$ dobrym rodzicem, to kochasz
swoje dziecko, niezaleznie od tego, kim jest. Masz
réwniez nadzieje, ze ono odwzajemnia twojg
mito$¢. Czasami jednak ,podopieczni” zachowujg
sie jak nastolatki i potrafig by¢ nieznosni. Kluczowe
jest tu zaufanie i by¢ moze to jest najwazniejszg
wartoscig, jakg mozemy zaoferowac cztonkom

i cztonkiniom naszego stowarzyszenia, jak réwniez
odrobine stabilizacji w tych burzliwych czasach.

KZ: Mocne stowa.

VA: JesteSmy otwarci na rézne formy wspétpracy
migdzynarodowej i otrzymujemy ciekawe
zaproszenia do uczestnictwa w projektach

na catym $wiecie i rozsytamy je dalej do két
zwigzkowych i wspodtpracujgcych artystow

i artystek. Prowadzimy tez w Tallinie pracownie
goscinng, w ktérej mozemy gosci¢ partneréw
projektowych i tak dalej. Chce dodac, ze

jezeli artysci i artystki z Polski znajdg kogos
interesujgcego na licie naszych rezydentéw,
zachgcam ich do kontaktu. Staramy sie rozktadac
nad twércami i twdrczyniami swego rodzaju
parasol, zapewniajgc im przestrzen do pracy,
mozliwo$é wystawienia swoich prac, po prostu do
realizacji swoich planéw artystycznych. Dla nas
istotne jest tez to, aby$my nie zamykali sie tylko
w naszej bance.

KZ: Tworzycie sie¢ wsparcia dla innych - $wietnie,
to bardzo wazne. A jaka przyszto$é czeka Fabryke
Sztuki?

VA: Z moich opowiesci moze wynikac, ze
prowadzimy gtéwnie dziatalno$¢ gospodarczg, a nie
zajmujemy sie sztukg; posiadamy rowniez grunt

w centrum Tallina. To teren o powierzchni niemal
dwéch hektaréw potozony wokét naszej Fabryki.

W tej chwili opracowujemy plan zagospodarowania
tej przestrzeni i planujemy postawienie tu

budynkdéw. Ten proces trwa od okoto pieciu lat,
czyli juz dos¢ dtugo. Mamy swojg wizje rozwoju,
ale powodzenie przedsiewziecia zalezy w duzej
mierze od wspétpracy i wktadu prywatnych
inwestoréw. Chce tez powiedzieé, ze cieszymy sie,
ze tego lata przyjeliSmy dwie grupy gosci - jedng

z sgsiadujgcej z Estonig na potudniu totwy, a drugg
z sgsiadujgcej na poétnocy Finlandii. Te osoby
przyjechaty do nas, aby pozna¢ Fabryke Sztuki

i sposob jej dziatania, bo postrzegajg jg jako dobrze
funkcjonujacy przyktad tego, jak mozna prowadzi¢
takie miejsca.

KZ: Fantastycznie! Bardzo dziekuje za
wspolny czas i podzielenie si¢ ze mng swoimi
przemysleniami. Wiem, ze bedg dla nas bardzo
pomocne i zyskamy lepszy obraz tego, jak
srodowiska artystyczne funkcjonujg w réznych
czesciach Europy - jesteScie dla nas ogromng
inspiracjg. Dziekuje za dzisiejszg rozmowe.

VA: Zapraszam do nas wiosng, kiedy nie jest juz
tak zimno! Koniecznie zabierz ze sobg kolegéw
i kolezanki!
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W 2021 roku napisatem tekst 5, ktory

w poczgtkowym zamierzeniu miat by¢ analizg
historii alternatywnych przestrzeni sztuki,

a przerodzit si¢ w euforyczng pochwate.
.Przestrzenie alternatywne” to ogdélny termin
odnoszacy sie do réznych miejsc i sposobow,

w jakich artysci i artystki pokazujg swoje prace
poza komercyjnymi galeriami i publicznymi
instytucjami sztuki. Obejmuje on wykorzystanie
pracowni twérczych jako przestrzeni
wystawienniczej, tymczasowe wykorzystanie
budynkéw do realizacji projektéw artystycznych,
jak réwniez zrzeszanie sig artystéw, zaréwno

w celu zorganizowania jednej wystawy, jak

i dtugoterminowego prowadzenia galerii”52, Brian
O'Doherty ,wyjasnia, w jaki sposéb alternatywne
praktyki artystyczne majg na celu wyeksponowanie
przestrzennego i instytucjonalnego kontekstu
dzieta sztuki, zamiast autonomicznego obiektu.
Jako wyzwanie rzucone formalizmowi péZnego
modernizmu, alternatywne praktyki artystyczne
pojawity sie zatem w opozycji do praktyk
artystycznych, ktére do tej pory funkcjonowaty

w biatych sze$cianach muzedéw sztuki
nowoczesne;j"s3,

Koncepcja alternatywnych przestrzeni
artystycznych wywodzi sie z czaséw, gdy tego
rodzaju przestrzenie goscity twércéw i twérczynie,
ktérych dzieta nie byty pokazywane w oficjalnych
galeriach i muzeach. Najbardziej znanymi
przyktadami takich miejsc byty przestrzenie
artystyczne w Nowym Jorku w latach 60. i 80.

XX wieku, ktérym udato sie zwrdcié wiekszg uwage
na minimalizm i ostatecznie wprowadzi¢ go do
muzedw. Ten przyktad ilustruje to, co wiele oséb
(nie zwazajgc na te konkretng historig z kontekstu
amerykanskiego) wyobraza, gdy ma na mysli
alternatywne przestrzenie artystyczne. Zjawisko

51 Zob. Maximilian Lehner, Alternative Art Spaces and
Their Alternatives [Alternatywne przestrzenie sztuki i ich
alternatywy], w: SKUP, red. Tia Cicek, Peter Rauch, Sara
Rman, Anja Senicar, Zavod Artard/Galerija Skuc,

Lublana 2021.

52 Lawrence Alloway, 710 Downtown, 10 Years [10 lat 10
Downtown], Nowy Jork 1978, s. 4.

53 Cristelle Terroni, The Rise and Fall of Alternative Spaces
[Powstanie i upadek alternatywnych przestrzeni], ,Books
and Ideas’, 7 pazdziernika 2011, https://booksandideas.net/
The-Rise-and-Fall-of-Alternative (dostep: 4 czerwca 2024).



to kojarzone jest réwniez z estetykg surowych
przestrzeni, czesto poprzemystowych, ktérych
wyglad jest podyktowany tym, czemu stuzyty one
w przesztosci i z ktérych najprawdopodobniej
korzysta sie tymczasowo. Tego typu miejsca mogg
mie¢ wiele réznych zastosowan jako przestrzen
wystawiennicza, sala préb, pracownia, teatr czy
tez bar. Wszelkie odstony przestrzeni alternatywnej
wigzg si¢ z potrzebg doswiadczania czegos,

co istnieje poza powszechnie akceptowanymi
ramami, co oferuje wigkszg swobode ekspresji,

a tym samym otwiera radykalnie kreatywng
przestrzen do myslenia (odwrotnie do
mainstream’u).

Bytem przekonany, ze alternatywne przestrzenie
artystyczne funkcjonujg w taki wtasnie sposéb,
poniewaz zazwyczaj udaje im sie odnalez¢ nisze
lub luke w lokalnym Srodowisku i sprawnie jg
wypetnié. To przekonanie wynikato z mojego
wtasnego uczestnictwa, pracy lub organizac;ji
wydarzen w tego typu przestrzeniach. Miatem
mozliwos$¢ przygladania sig, jak w mniejszych
miejscowosciach takie miejsca mogg stac sie
centrum kulturalnym dla oséb zainteresowanych
eksperymentowaniem, podejmowaniem tematéw,
dla ktérych w wiekszych miastach istniejg
osobne przestrzenie i zréznicowana oferta. Moje
postrzeganie takich miejsc byto ksztattowane
przez te wtasnie koncepcje, w ktérej zaktadatem,
ze kazda z tego typu przestrzeni odpowiadata na
pewien brak zaobserwowany na lokalnej scenie
artystycznej.

Krétko moéwige i podsumowaujac to, co euforycznie
opisatem w moim tekscie sprzed lat, powszechne
odwotywanie si¢ do tego stynnego wzorca,
majgcego korzenie nowojorskie, doprowadzito

do btednego przekonania, ze alternatywne
przestrzenie artystyczne mocno czerpig z jego
»dziedzictwa” i ze samo istnienie miejsc,
nawigzujgcych swojg estetyka do tego wzorca,
czyni je alternatywnymi. Obecnie wiele
komercyjnych galerii i przestrzeni, ktére nie majg
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zamiaru oferowac takiej wolnosci artystycznej, jakg
historycznie wigzano z estetykg alternatywnych
przestrzeni artystycznych, decyduje sie na

ten ,alternatywny’, nieco zaniedbany wystrgj

z odrapanymi $cianami i wyposazeniem z odzysku.
Jednak aby faktycznie wcieli¢ w zycie radykalizm
kojarzony z wolnoscig, te podmioty musiatyby
dazy¢ do wprowadzenia realnych zmian w lokalnym
Srodowisku, tj. prébowaé odpowiedzie¢ na
niezrealizowane potrzeby i zaoferowaé miejsce dla
czego$ naprawde nowegdo, a nie tylko podtgczaé
sie pod nurt alternatywny za sprawg powtarzalnych
programéw artystycznych, przy tym programujgc
dziatania i zarzgdzajgc nimi w sposéb typowy dla
wiekszosci instytucji. Radykalna alternatywnos¢
oznaczataby, ze miejsca, ktére wcielajg jg

W zycie nie sg czescig systemu. Dla przestrzeni
artystycznych oznaczatoby to funkcjonowanie
poza, z jednej strony, dysfunkcyjnym systemem
dystrybuciji kapitatu, ktéry zbyt dtugo traktowat
prace w kulturze jako forme rekreacji i w ktérym
tylko niektdrzy, bardziej znani twoércy i twérczynie
sg uwazani za wartych godnego wynagradzania.

Z drugiej strony oznaczatoby to réwniez porzucenie
kluczowych regut Swiata sztuki w ich obecnym
stanie, zgodnie z ktérymi ,alternatywni” gracze
szukajg uznania ze strony tych wigkszych i bardziej
sugruntowanych” na rynku.

Jednym z problemdéw tego tekstu jest to, ze prébuje
on zmierzy¢ sie z niemozliwg do pogodzenia
sprzecznoscig miedzy byciem czegscig Swiata
sztuki, a checig zmiany. Kolejng istotng kwestig
jest wiara w to, ze zmiana jest mozliwa. W wielu
wydawanych publikacjach i w dyskusjach
prowadzonych w $rodowisku artystycznym

czesto pojawia sie odniesienie do konceptualnej
kliszy o radykalnosci alternatywnych przestrzeni
artystycznych, tak jakby takie miejsca nie opieraty
sie na zadnych konwencjonalnych strukturach
ekonomicznych i politycznych: ,Nawet jesli
moment, w ktérym sie znaleZli§my wydaje sie
bardzo ponury, istnienie alternatywnych przestrzeni
artystycznych uswiadamia nam, ze istnieje tez inna



droga, alternatywna w stosunku do terazniejszosci.
Przez pokolenia artysci nie tylko wyobrazali sobie
odmienne, lepsze Swiaty, ale urzeczywistniali je

na swoich podwdrkach, w piwnicach i innych
przeoczonych zakamarkach zycia spotecznego.

[...] W obliczu cenzury, rzadowych naciskéw

i kapitalistycznej prywatyzaciji, alternatywne
przestrzenie artystyczne zawsze rozkwitaty.

One dostosowujg sie, wspierajg i otwierajg

nowe mozliwosci. Nie potrzebujg na to zadnego
pozwolenia - wystarczy im pasja do szukania
alternatywy dla dzisiejszego status quo”s4.
Stwierdzenia podobne do tego trgcg hipokryzjg,
gdy, pomimo odwotywania si¢ do trudnego klimatu
politycznego, opisujg alternatywng przestrzen
artystyczna jako te funkcjonujgca niezaleznie

od sytuaciji politycznej, choéby tylko po to, by
celebrowac aure alternatywnosci i zwigzane z nig
idee.

POTRZEBA
STNIENIA
NIEZALEZNYCH
PRZESTRZENI
ARTYSTYCZNYCH

Tekst, ktéry wtasnie czytasz powstat z prostej

obserwacji rezultatow zniknigcia w roku 2021

z mapy Lublany autonomicznego centrum kultury
Rog. Kiedy decyzjg wtadz miejskich centrum

Rog zostato podczas pandemii eksmitowane

z zajmowanego budynku, w miescie wybuchty
protesty. Opuszczona przestrzen mieszczgca
wczesniej ,pracownie artystyczne, studia
muzyczne, studia wideo i studia graficzne, sale
teatralne i taneczne, sale spotkan dla réznych
stowarzyszen, przestrzenie przeznaczone na
dziatalno$¢ spoteczng itp.’ss o powierzchni

ponad 7 tysiecy metréw kwadratowych zostata
zaanektowana przez miasto i przeksztatcona

w osrodek, zaprojektowany w stylu marzen lat 90.
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XX wieku, a przeznaczony dla branz kreatywnych,
w ktérym znalazty sie réwniez komercyjne
pracownie i przestrzenie wystawiennicze.

Nie zagtebiajgc sie w szczegoty niepokojgcej
eksmisji w czasie lockdownu, pomyslatem, ze
aktywne protesty przeciwko temu dziataniu wtadz
doprowadzg zapewne do powstania nowych
inicjatyw, ktore wypetnitby powstatg luke. Dzigki
stypendium Stowarzyszenia im. Igora Zabla
przyjechatem do Lublany, aby pisa¢ o zmianach,
jakie spodziewatem sie zaobserwowaé w lokalnej
sieci alternatywnych przestrzeni artystycznych
funkcjonujgcej w tym miescie. Sadzitem, ze bede
w stanie zmapowaé nowo powstajgce miejsca

i ponownie skontekstualizowaé ideg niezaleznych
przestrzeni, wypetniajgcych luki powstate na
scenie alternatywnej, ktére w pdzniejszym
okresie przeksztatcityby sie w instytucje. Bytem
przekonany, ze nowe przestrzenie pojawig si¢ na
mapie miasta w reakcji na decyzje wtadz i bedag
wynikiem eksperymentéw podejmowanych

w odpowiedzi na nagty brak miejsc o charakterze
otwartym i dostepnym. Jednakze juz podczas
pierwszych rozmow, ktére przeprowadzitem na ten
temat z artystami i artystkami oraz pracownikami
i pracowniczkami kultury prowadzgcymi
dotychczasowe miejsca o alternatywnym
charakterze, zdatem sobie sprawe, ze zaden

z moich wyobrazonych scenariuszy sie nie spetnit.
Wszystkie istniejgce instytucje dalej prowadzity
swoje dziatania i realizowaty program zgodnie

z planem. Potrzeba wykorzystywania znikniecia
waznego centrum kultury do stworzenia czego$
nowego si¢ nie pojawita.

W zwigzku z tym zaczgtem kwestionowac swoje
oczekiwania oparte na wnioskach ptyngcych

54 Jake Yuzna, No Approval Required: Twin Cities
Alternative Art (Nie trzeba mie¢ pozwolenia. Przestrzenie
alternatywnej blizniaczych miast), ,Mn Artists’, 8 sierpnia
2022, https://mnartistswalkerart.org/no-approval-
required-twin-cities-alternative-art-spaces (dostep:

4 czerwca 2024).

55 Collective Statement About Opening Rog To The
Public (Wspdlne oswiadczenie o otwarciu oérodka Rog
dla publiczno$ci), 13 kwietnia 2006, https://tovarna.org/
node/111 (dostep: 4 czerwca 2024).



z wyidealizowanej historii alternatywnych
przestrzeni artystycznych, korzenie ktérych
wywodzg si¢ z nowojorskiej sceny alternatywne;j
lat 60-80. XX wieku. Zaczatem watpi¢ w to, ze
powszechnie przyjety wizerunek alternatywnych
przestrzeni artystycznych, aktywnie wptywajgcych
na miejscowg sceng artystyczng i rzucajgcych
wyzwanie instytucjonalnym podmiotom, jest
prawdziwy. Ponadto zaczatem sie zastanawiad,
czy dzis w ogdle istnieje zapotrzebowanie na takie
miejsca, czy tez sg one po prostu pozostatoscig po
dawnym przekonaniu, ze mogg przynies¢ zmiang
na lepsze.

Pomimo, ze odnosze si¢ do konkretnego przyktadu,
jest to tekst teoretyczny, a nie studium przypadku.
Moim celem jest zainspirowanie przedstawicieli
sceny alternatywnej do zastanowienia sig,
dlaczego chcg prowadzi¢ tak zwane przestrzenie
alternatywne i do zrewidowania modelu
funkcjonowania i sposobu postrzegania takich
miejsc. Nalezatoby sie zastanowié, czy obecnie
mozemy poréwnywac je do komercyjnych

galerii, prébujgcych promowac artystéw, czy tez
podazajg one za wyidealizowang ideg przestrzeni
alternatywnej, wypetniajgcej tuki i przynoszacej
zmiane.

TYLKO GDZIE?

~Surowosé i lichosé, ktére charakteryzowaty
alternatywne przestrzenie byty [...] [w przypadku
alternatywnych przestrzeni artystycznych

Nowego Jorku] macierzg i nieustajgcym zrédtem
inspiracji dla artystéw i artystek. Wynikato

to tez bezposrednio z sytuacji ekonomicznej
towarzyszacej ich powstaniu”se, Zaréwno wolnos¢,
jaka cieszyty sie grupy artystyczne w Stanach
Zjednoczonych w latach 70. XX wieku, jak

i korzystne przepisy regulujgce niedrogi, czasowy
wynajem miejskich przestrzeni sg w tej chwili
czyms nieosiggalnym dla Srodowisk artystycznych
w wiekszosci krajow. O ile w niektérych panstwach
wynajem na dobrych warunkach pozwala lokalnej
scenie artystycznej rozwija¢ sie, przyktad Stowenii
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pokazuje, jak restrykcyjne przepisy uniemozliwiajg
niezaleznej kulturze ekspansje poza przestrzenie,
ktére juz zajmuje. Stowenia, ktéra wzglednie
niedawno dotgczyta do Unii Europejskiej, a takze
strefy euro, wydaje sie by¢ nieustannie polem
inwestycji dla deweloperéw. Dlatego tez nawet

w budynkach, ktére stojg puste nie ma mozliwosci
taniego, czasowego wynajmu przestrzeni. Ten,

kto jest w stanie odpowiednio zaptacié lub
pozyskaé¢ fundusze na korzystanie z przestrzeni
wystawienniczej, staje si¢ automatycznie cztonkiem
zamknietego, elitarnego kregu oséb, ktére majg
jakgkolwiek mozliwos$¢, by prowadzi¢ przestrzen
artystyczna. Wiele podmiotéw prébuje obejs¢

te utrudnienia, stowarzyszajac sie, by zwiekszyé
szanse na uzyskanie rocznego finansowania, a tym
samym na optacenie czynszu®’, co bez watpienia
niweczy wszelkg spontanicznos¢. ,Pojawienie

sie programéw wspierania sztuki ze Srodkéw
publicznych stato sie realnym zagrozeniem dla

z zasady spontanicznego charakteru przestrzeni
artystycznych, ktérych tozsamos¢ byta
podyktowana jeszcze wéwczas niezdefiniowang
praktyka awangardowg, a takze brakiem stabilnosci
finansowej"s8, Alternatywne przestrzenie
artystyczne utrzymujgce swoj wyidealizowany
wizerunek dzi$ zdajg sie oszukiwac same siebie.
Przyktad instytucjonalizacji P.S.1 (niezaleznej
przestrzeni, ktra zostata przytgczona do muzeum
sztuki nowoczesnej MoMA w Nowym Jorku, co
odbito sie szerokim echem w Swiecie sztuki),
ktéry w przesztos$ci byt uznawany za dowdd na to,
ze alternatywne przestrzenie artystyczne moga

w przysztosci wypetnic luki, ktérych istnienie
wypunktowujg, pokazat, ze po instytucjonalizacji
swojej dziatalnos$ci takie podmioty stajg sie
przedmiotem krytyki i protestéw. Obietnice

56 Cristelle Terroni, The Rise and Fall of Alternative Spaces,
dz. cyt.

57 Cata ta struktura jest nadmiernie uproszczona,
poniewaz wszystkie te parametry sg wzajemnie zalezne

i potrzebne na okreslonym etapie w procesie aplikacji.
Mysle, ze na potrzeby tego tekstu wystarczy dostrzec
problemy zwigzane ze wzajemnym uwikfaniem wszystkich
czynnikéw.

58 Cristelle Terroni, The Rise and Fall of Alternative Spaces,
dz. cyt.



udostepnienia pracowni w ramach statego
wsparcia artystéw i artystek, postrzegano jako
zastone dymng, ktéra miata odwrécié uwage
srodowiska od generalnego niedoboru przestrzeni
do wystawiania i pracy oraz spowodowaé
zmniejszenie liczby oséb niezadowolonych

z miejskiej polityki. Instytucjonalizacja P.S.1
zabrata rowniez wazng przestrzen do tworzenia

i inspiracji, ktorej nie mozna byto po prostu zastgpié
zaoferowaniem pracowni w oczekiwaniu,

ze zadowoleni artysci i artystki beda realizowaé
swojg wymarzong praktyke artystyczng

w niedrogich pracowniach, nawet jesli nie dostang
za to wynagrodzenia. Bez watpienia tworzenie
nowych miejsc nie wystarczy do utrzymania
alternatywnych sposobdéw zycia i wspdlnej pracy
oraz samowystarczalnych przestrzeni, ktére
mogtyby istnie¢ poza systemem. Dlatego tez
nawet historia sukcesu alternatywnej przestrzeni
artystycznej, ktorej udato sie przeksztatcic

w nowg instytucje wskazuje na potrzebe blizszego
przyjrzenia si¢ warunkom ekonomicznym,

w ktérych tego typu przestrzenie obecnie
funkcjonuja.

A DO TEGO,
ZA ILE?

Wspétpracujgc z przestrzeniami artystycznymi
prowadzonymi przez artystéw (tzw. artist-
run-spaces) oraz stowenskimi i austriackimi
stowarzyszeniami artystycznymi, zauwazytem,

ze wiele z nich stara sie dba¢ o atmosfere
wsparcia dla artystéw i artystek oraz oséb
pracujgcych w tych miejscach, a takze angazowac
sie w dziatania i walke polityczng bardziej niz
moga sobie na to pozwoli¢ instytucje publiczne.

Z drugiej strony instytucje publiczne réwniez
uwzgledniajg w swoich programach szereg kwestii
politycznych i spotecznych, co wskazywatoby

na to, ze promujg i kreujg podobne wartosci do
przestrzeni alternatywnymi. Skoro wigc poza
prekaryzacjg zwigzang z koniecznoscig starania
sie o $rodki finansowe co roku od nowa i jeszcze
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wigkszg prekaryzacjg w odniesieniu do warunkéw
pracy, niewiele rézni te podmioty, to moze wtasnie
od instytucji powinnismy wymagag, aby wdrazaty
w zycie to, co robig alternatywne przestrzenie
(pomijajac to, ze osoby prowadzace te drugie coraz
bardziej sie samowyzyskujg, aby spetni¢ standardy
narzucane przez dyskursywne wydarzenia duzych
instytuciji).

Powyzsza sytuacja, dotyczgca mozliwosci wynajmu
przestrzeni wystawienniczych, wynika takze

z pogtebiania réznic migdzy ogélnym poziomem
cen a ptacami w Stowenii i innych krajach,

w ktérych gospodarka musiata dostosowac sie do
standardéw ustanowionych przez Unie Europejska,
pomimo ze poziom wynagrodzen dalej jest niski

w poréwnaniu do innych krajéw UE. Prowadzi to
do tego, ze nawet pomimo pracy na kilku etatach,
aby zarobi¢ na zycie, pracownicy i pracowniczki
kultury czesto nie sg stanie zaptacic¢ za wynajem
mieszkania. Tworzenie sztuki, nie méwigc juz

o prowadzeniu przestrzeni twdrczych, stato sig

w Stowenii niemalze nieosiggalne dla jednostek,

a nawet dla mniejszych grup, poniewaz osoby te
walczg o pokrycie podstawowych kosztéw zycia. Ze
wzgledu na powszechne przekonanie o wysokim
statusie spotecznym oséb artystycznych, a wrecz
(wynikajgce z utrwalanej przez lata narracji

o wysokich zarobkach uznanych artystow i artystek
oraz kuratoréw i kuratorek) wyimaginowanej
wartosci ekonomicznej twérczosci artystycznej,
spoteczne wsparcie dla walki o sprawiedliwe
wynagrodzenie dla artystow i artystek jest znikome.
Skutkuje to sytuacjg, w ktdrej wiele oséb w branzy
kulturalnej akceptuje niepewne warunki tylko

po to, aby utrzymaé zatrudnienie w wymarzonej
branzy. Koncepcja ,réb to, co kochasz” (prowadz
przestrzen artystyczng bez wsparcia finansowego)
wzmacnia system samowyzysku $rodowiska.

Takie przekonania wynikajg po czesci z dewaluacji
praktyki artystycznej oraz powszechnego
przekonania o tym, ze uprawianie sztuki moze

mie¢ jedynie wymiar hobbystyczny. Jednakze
spoteczenstwo, w ktérym przepas¢ migedzy



ptacami a kosztami zycia ro$nie, moze nie by¢
zainteresowane domaganiem sie istnienia tego
rodzaju przestrzeni artystycznych, nawet jezeli
srodowisko twdrcze dostrzega realng potrzebe ich
funkcjonowania (w wielu miastach europejskich
brakuje nawet przestrzeni przeznaczanych na
pracownie artystyczne). Trudno jest jednak
przekonaé spoteczenstwo i wtadze publiczne

o wadze tego problemu, poniewaz praca

artysty jest - jak juz wspomniatem - nadal
romantyzowana, a zatem pragmatyczna potrzeba
posiadania miejsca do tworzenia i pokazywania
swoich prac jest dla spoteczenstwa trudna

do dostrzezenia. Strategig, ktéra wydaje si¢
sprawdza¢ w zdobywaniu dofinansowania jest
wigczenie w program aktywnosci, ktdre stuzg
szerszemu spoteczenstwu, takimi jak przestrzen
wystawiennicza, teatralna, koncertowa czy
stworzenie miejsca subkulturowego o wyjgtkowej
wartosci dla promocji miasta lub kultury miejskiej,
ewentualnie realizacja zaje¢ edukacyjnych
przeznaczonych dla dzieci i mtodziezy. Bardziej
ztozona jest wspétpraca z interesariuszami

z sektora biznesu, poniewaz niekiedy wystepuje
rozbiezno$c¢ potrzeb, stosowane sg takze inne
kryteria oceny rezultatéw pracy. Dlaczego wigc
mieliby$my w ogdle chcieé¢ nadal prowadzié
alternatywne przestrzenie i uwazaé, ze warto

w nie inwestowag, podczas gdy réwnie dobrze
moglibysmy tego zaprzesta¢, majgc nadzieje, ze
podmioty instytucjonalne przejmg ich funkcje?
Kiedy alternatywna przestrzen uwidacznia jaka$
luke a instytucje twierdzg, ze zalezy im na tym
samym, co podmiotom alternatywnym, to, méwigc
polemicznie, powinny natychmiast t¢ luke wypetnic.
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ALE JAK
WEASCIWIE
MIALOBY
TO WYGLADAC?

Na podstawie wczesniejszych doswiadczen
mozna by po prostu zapytaé, jakie sg teraz
najwazniejsze potrzeby? Czym nalezy sie zajgc?

Z jednej strony zatozytem, ze idea, zgodnie

z ktérg alternatywne przestrzenie artystyczne
pojawiajg sie, by zaradzi¢ pewnym brakom, nadal
funkcjonuje w podobnym ksztatcie. To zatozenie
pomija jednak fakt, ze estetyka przestrzeni
alternatywnej jest wykorzystywana takze przez
tych, ktérzy przeksztatcajg jg w kapitat kulturowy;,
nie majgc zamiaru wypetnia¢ zadnych luk, ani
niczego zmieniaé - poza swoim wtasnym statusem.
Dlatego tez typologia alternatywnych przestrzeni
artystycznych jest tak rozmyta, ze odwiedzajgca je
publicznos$¢ nie jest w stanie stwierdzié,

czy przestrzen, w ktérej sie znajdujg, zaspokaja
okreslong potrzebe, czy po prostu wykorzystuje
wyobrazenie, ze dzieki funkcjonowaniu
alternatywnych przestrzeni artystycznych, ukryte
dotychczas miejsca zamieniajg si¢ w najciekawsze
miejscéwki w miescie. Dziedzictwo idei lat 60. i 80.
XX wieku stato si¢ paradygmatem alternatywnej
przestrzeni artystycznej i - jak na ironie - stato

sie dowodem na to, ze nowe przestrzenie sg

w Swiecie sztuki traktowane jako co$, co powinno
sie ciggle pojawiaé. Mozemy potraktowac te
narastajgcg kapitalizacje potencjatu (jak réwniez
prekaryzacje itp.) jako problem, z ktérym trzeba
sie zmierzy¢, ale takze jako zwykty fakt, ze znane
nam z przesztosSci metody dziatan, odpowiadajgce
na pragnienie zmiany, sg przestarzate. Powdd,

dla ktérego warunki pracy w polu sztuki sie nie
zmieniajg, moze wynikac ze specyfiki dziatania
systemu, z ktérym zetknatem sig w Stowenii,
podobnie jak i w wigkszosci krajéw Europy:
programy finansowania sztuki zapewniajg tylko



tyle, aby zrealizowaé program istniejgcych miejsc
i pozwoli¢ artystom i artystkom przetrwaé dzieki
organizacji wystaw. Nikt w branzy tak naprawde
nie jest w stanie odpowiedzie¢ na potrzebe
pilnego zajecia sie brakiem przestrzeni do
eksperymentéw i nikt nie moze sobie pozwoli¢
na jej zapewnienie, poniewaz obecnie jest to
luksus. Prég, powyzej ktérego finansowanie jest
nieosiggalne dla swiata sztuki, wydaje sig by¢
zaprojektowany tak, aby doprowadzi¢ do coraz
wiegkszej kapitalizacji Srodowiska, pozbawiajgc
go tym samym mozliwos$ci wybrania innej $ciezki,
jak réwniez pozbawiajgc go mozliwosci myslenia
nieszablonowego i poszukiwania inspiracji, skoro
samo utrzymanie przestrzeni artystycznych jest
juz osiggnieciem. Z tego powodu artysci i artystki,
kuratorzy i kuratorki, menedzerowie i menadzerki
kultury oraz inne powigzane z polem sztuki osoby
nie zastanawiajg sie nawet nad tym, z czym
mogtaby si¢ wigza¢ radykalna alternatywnos¢

i czego jeszcze moglibySmy zazgdad lub co
moglibysmy wyprébowad.

CZY
PRZESTRZENIE
ARTYSTYCZNE
MOGASIE,
PRZEKSZTALCAC,
ANIE JEDYNIE
DOSTOSOWYWAC?

.Potrzebujemy bardziej radykalnych miejsc.
Nie oznacza to, ze muszg one realizowaé
radykalny program polityczny, ktéry jest tatwy
do zidentyfikowania i ktéry stworzy inng

forme marginalizaciji lub elitaryzmu. Tworzenie
radykalnej przestrzeni polega na rozwijaniu
miejsc, ktére denaturalizujg normy dominujgcej
kultury i zapewniajg nowe sposoby budowania
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spotecznosci, relacji spotecznych i produkcji sztuki.
Oznacza to rozwdj form sztuki, ktére nie powtarzajg
logiki rynku czy zbiurokratyzowanej demokrac;ji”se.
Przestrzenie artystyczne mierzg sie jednak

z dylematem dotyczgcym tego, ze muszg
przestrzegac zasad biurokratycznych lub
rynkowych, bo alternatywa jest koniec ich
funkcjonowania. Jedynie w przypadku niektérych,
wiekszych struktur, ktérym udato sig uzyskaé
szczegdlny status (prawny lub na mocy czesto
nieoficjalnych uméw z wtadzami miast), moze sie
pojawiC przestrzen na prawdziwg alternatywe.
Patrzac jednak na przyktady Metelkove;j

i Christianii, uderza ich skomercjalizowany
zewnetrzny wizerunek, ktéry pocigga za sobg
konieczno$¢ otwarcia sig na turystyke, aby je
utrzymadé. Ponadto status prawny takich miejsc -
nawet jesli odnoszg sig do nich inne zasady - jest
usankcjonowany przez gming lub panstwo, a zatem
wymaga pewnych inwestycji, z ktérymi sie wigze
biurokratyczna konieczno$é sprawozdawcza.

Oznacza to, ze musimy pozegnac sie z pierwotng
ideg alternatywnej przestrzeni artystycznej,
poniewaz takie miejsca nie sg w stanie uwolnic si¢
od niezbednych relacji ekonomicznych i systeméw
warto$ciowania tego, co jest uwazane za wazne

w Swiecie sztuki. Rozwéj koncepciji niezaleznych
przestrzeni artystycznych coraz bardziej splata

sie ze skomercjalizowanym wizerunkiem sztuki,

a zatem takze z ideg kumulacji kapitatu lub
ciggtego sukcesu i rozwoju kariery artystycznej.
Jesli przyjrzymy sie blizej idei, zgodnie z ktérg co$
waznego wynika z powstania nowej przestrzeni
oraz ze istnieje potrzeba ciggtej kontynuacji tego
procesu, to okaze sig, ze zwyczajnie wpisuje si¢ ona

59 Brett Bloom, Radical Space for Art in a Time of
Forced Privatization and Market Dominance (Radykalna
przestrzen dla sztuki w czasach wymuszonej prywatyzacji
i dominacji rynku), [artykut niedatowany], http://www.
temporaryservices.org/rad_space_art.pdf, (dostep: 4
czerwca 2024), s, 86-87.

60 T.J. Demos, Radical Futurisms: Documentary’s
Chronopolitics (Radykalne futuryzmy. Chronopolityki
dokumentu), ,Springerin” 1/2027, https://www.springerin,
at/en/2021/1/radikale-futurismen/ (dostep: 4 czerwca
2024)



w zasady heteronormatywnego i kapitalistycznego
spoteczenstwa. Wszystkie starania zwigzane

z tworzeniem alternatywy spetzajg na niczym

w zderzeniu z koncepcjg zaktadajgca, ze wartoscig
nadrzedng jest osiggniecie sukcesu w ramach
istniejgcego systemu. ,Tak jak powszechnie

rzadzi nierownos¢ materialna, my réwniez

dajemy sie wkreci¢ w wir nieustannie dziatajgcej,
wyrachowanej, kapitalistycznej machiny, co
pozornie oznacza, ze opor jest bezcelowy. [...]
Rzeczywiscie, teraz bardziej niz kiedykolwiek
obserwujemy pilng potrzebe nawigzywania sojuszy
[...] w celu budowania kolektywnej sity, mogacej
zaktécié hegemonie kolonialnej, kapitalistycznej
przemocy, ktéra szkodzi nam wszystkim, choé

w rézny sposdb”eo,

Gdyby oprze¢ sig narzuconej potrzebie wpisania
przestrzeni sztuki w tymczasowos$¢ innowacji

i reprodukciji - z zasady powigzanej z kapitalizmem
i heteronormatywnoscig - radykalng alternatywg
mogtoby by¢ zaprzestanie pracy. Wydaje sie,

ze radykalne zmiany sg konieczne, poniewaz
obecnie obserwujemy funkcjonowanie tych
mechanizméw nawet w miejscach, ktére dajg
nam poczucie wolnosci. Ale, jak ujeta to Pamela
M. Lee w zakonczeniu ksigzki Forgetting the Art
World [Zapominajgc Swiat sztuki], aby rozprawié
sie z powszechnym niezrozumieniem jej tytutu:
»Mojg tezg byto to, ze nie powinnismy sie od

niego [$wiata sztuki] odwracad, i raczej nie
mozemy tego zrobié. Na dobre i na zte, jesteSmy
w nim tu i teraz, co niewatpliwie jest réwniez
powodem naszego zbiorowego zmeczenia tym
Swiatem”®', Odnosze wrazenie, ze asymilujemy

sie coraz bardziej do standardowych modeli
przestrzeni wystawienniczych i instytucji,

a tymczasem koncepcja niezaleznych przestrzeni
artystycznych jako radykalnej alternatywy
wymaga uzdrowienia. Swiat sztuki nie jest odrebng
sferg eksperymentowania. Musimy powaznie
potraktowac ograniczenia, ktére wptywajg na
naszg codzienng praktyke, a by¢é moze znajdziemy
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jakie$ rozwigzania, ktére najprawdopodobniej bedg
wymagac od nas duzej dawki pokory.

Mikro kuracjg moze by¢ wykorzystanie dynamiki,
ktérg krytycznie omawiam powyzej i uznanie
instytucjonalnego $wiata sztuki oraz innych
podmiotéw uwazanych za przeciwienistwo
alternatywnego Swiata sztuki jako uzytecznych
partnerdw, zwtaszcza ze te instytucje czesto
angazujg sie¢ w podobne debaty polityczne, a ich
pracownicy odpowiedzialni za program czesto
wywodzg sie z pozainstytucjonalnego srodowiska.
Tg skromng sugestig chce ponownie nawigza¢ do
potencjatu, jakiego szukatem w wydarzeniach, ktére
miaty miejsce w Stowenii i staty sie przyczynkiem
do powstania tego tekstu - to wtasnie w takich
chwilach mozemy wcieli¢ w zycie ideg radykalnosci
wywodzgca sie z historii alternatywnych przestrzeni
artystycznych. Nie mozemy jednak zaktadac,

ze znajdziemy remedium w modelu dziatan,

ktére sprawdzaty sie dotychczas. Biorgc pod

uwage to, ze pilna potrzeba zmian o charakterze
politycznym jest obecnie widoczna takze na
zewnatrz ,banki” artystycznej, wynik naszych
dziatan w ramach dotychczasowych schematéw
zmienia sens. Fakt, ze nie powstat Zzaden nowy
ruch, ani zadne nowe inicjatywy nie zrodzity si¢

po protescie przeciwko eksmisji centrum kultury
Rog w Lublanie, sprawit, ze zinterpretowatem go
pierwotnie jako kolejny dowdéd na performatywnosé
sojuszy i powierzchownos¢, jakg obserwuje we
wspotczesnym srodowisku alternatywnym. Nie
mozemy jednak zapomniec, ze powody, dla ktérych
nie tworzy sie nowych alternatyw, sg ztozone

i moga wynikaé z sytuacji ekonomicznej, warunkéw
wynajmu, politycznie uwarunkowanych ograniczen
w finansowaniu, nepotyzmu lub osobistego braku
mozliwosci poswiecenia nieograniczonego czasu
na projekt, braku stabilizacji finansowej w zyciu
prywatnym lub wyzwan zwigzanych ze zdrowiem
psychicznym, ktére utrudniajg ponowne podjecie
dziatan.

61 Pamela M. Lee, Forgetting the Art World (Zapominajgc
o Swiecie sztuki), MIT Press, Cambridge 2012, s. 186.



Mimo ze caty ten tekst moze brzmie¢ jak krytyka
alternatywnych przestrzeni artystycznych i sposobu
ich funkcjonowania, postrzegam go raczej jako
przypomnienie, ze takie przestrzenie mogg nadal
dziata¢ i mogg stanowi¢ alternatywe dla systemu.
Jednoczes$nie mogg by¢ postrzegane w taki sam
sposoéb jak ,instagramowe” miejsca, prowadzone
dzigki zasobom i koneksjom. Jesli nie mozemy od
tego uciec, postuzmy sie ideami, ktére pierwotnie
staty za alternatywnych przestrzeni artystycznych
- wykorzystajmy jg do realizacji wtasnych potrzeb.
Kazdy rodzaj przestrzeni artystycznych zawsze
bedzie uwiktany w zaleznos$ci ekonomiczne

i polityczne, ale nie pozwdlmy osobom, ktére mogag
tatwo wykorzystac te stabo$ci, zawtaszczyé réwniez
wizerunek alternatywnosci. To, co dzi$ mogtoby
by¢ naprawde radykalnym krokiem, to pozbycie sie
idei kapitatu symbolicznego. Mysle, ze nadszedt
czas, aby bardziej zdecydowanie zajgc si¢
sbrakiem” zauwazalnym w lokalnym $rodowisku
artystycznym lub w sztuce ogdlnie i wypetnic te
luke odpowiednimi przestrzeniami.
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